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Jocuri si strigaturi din Sieut (Judetul Bistrita-Nasaud)
Rezumat

Studiul de fata urmareste prezentarea jocurilor traditionale din satul
Sieut, precum si a strigaturilor (ciuiturilor) care erau utilizate in cadrul
acestora, fiind folosite cu rolul de a intregi atmosfera de sarbatoare a
satului.

Jocurile din Sieut sunt numeroase, diverse si spectaculoase, fiind
insotite mereu de ciuituri (strigaturi), care le ofera un colorit aparte, iar
suitele de dans, create din mai multe jocuri si prezentate pe scend, au
strigaturi specifice fiecarui joc in parte.

Strigatura este modalitatea de exprimare cea mai des folosita in
timpul jocului, mijlocul cel mai la indemana prin care se exteriorizeaza
dansatorul si prin care isi dezvaluie sentimentele de bucurie, de euforie,
de extaz.

La Sieut, strigatura era (si inca mai este) considerata ca fiind o ,,fala
a dansatorului”, o mandrie, acesta folosindu-se de ,,puterea” ei pentru a
se evidentia in cadrul jocului.

Totodata, articolul mai evidentiaza si relatia dintre joc si strigatura,
rolul si importanta acesteia in cadrul jocului, iar un spatiu aparte este
dedicat aspectelor ce privesc clasificarea strigaturilor, functiile
indeplinite si principalele lor caracteristici.

Intr-adevar, strigatura (ciuitura) este si spune o poveste, una prin
intermediul careia omul 1si exprima sentimentele, dar si prin care se
raporteaza la mediul inconjurator, fiind o oglinda in versuri a satului
romanesc.

! Centrul Judetean pentru Cultura Bistrita-Nasaud.
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Folk Dances and Good Mood Hollers of Sieut
(Bistrita-Nasaud County)

Summary

The present study aims to present the traditional folk dances of the
Sieut village, as well as the good mood hollers (shouts) used within the
same dances, having a role of completing the festive atmosphere of the
village.

There are numerous, diverse and spectacular folk dances in Sieut
always accompanied by extempore shouts offering them a colourful
touch, and the dance sequences, created from several other dances
presented on the stage, have specific shouts to each one of the dances.

Extempore shouting is the most used method of expression during
the folk dance and the easiest way for the dancers to exteriorise
themselves, as they reveal their feelings of joy, euphoria, excitement,
enthusiasm.

In Sieut, extempore shouts were (and still are) deemed to be a

“haughtiness of the dancers” and pride, as they use their “power” to
stand out in the dance.
Furthermore, the article highlights the relationship between the dance
and the holler, the role and the importance of this within the dance also
stress 1s laid upon the aspects of the classification of hollers, functions
and main characteristics.

Hollers (Shouts) are stories indeed and do tell a story through which
people express their feelings and relate to the environment; they are
therefore a poetic mirror of the Romanian village.
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Jocuri si strigaturi din Sieut (judetul Bistrita-Nasaud)

Introducere

In localitatea Sieut de pe Valea Sieului, judetul Bistrita-Nasaud, jocul satului era nelipsit
duminica si n sarbatori, fiind un prilej de bucurie si de intalnire a comunitatii, cu un important
rol social.

Jocurile din Sieut sunt numeroase, diverse si spectaculoase, fiind insotite mereu de
ciuituri (strigaturi), care le ofera un colorit aparte, iar suitele de dans, create din mai multe
jocuri si prezentate pe scend, au strigaturi specifice fiecarui joc in parte.

In urma cu aproape 40 de ani, cercetatorul Ovidiu Birlea afirma ca ,,dansul popular,
inca din timpuri stravechi, era nsotit de cantec: dansatorii jucau pe melodia cantata de ei insisi,
cu cuvinte sau cu silabe de umpluturd preluate din lista interjectiilor. Fenomenul mai ddinuie
si astazi, cel mai adesea in chip insular, semn cd e oarecum in desuetudine.” La Sieut, acest
lucru se intalneste frecvent la joc, ciuiturile fiind prezente in cadrul acestuia, iar cateva dintre
ele vor fi redate in paginile studiului de fata.

Strigaturile erau des folosite si mai sunt prezente si astazi acolo unde se intalnesc
ocaziile de joc, deoarece ,,s-a vadit ca mijlocul cel mai propice pentru a exprima exploziile de
bucurie ale jucdtorilor dezlantuiti sunt chiotele, strigarile de jubilare maxima. Ordseanului
modern acestea 1i par fara indoiald barbare, n orice caz de nesuportat, dar ele se inscriu
nemijlocit in recuzita psihologica a jucatorului popular drept supapa cea mai la indemana pentru
a-si goli plinul bucuriei care sta sa-1 indbuse. Fenomenul este de asemenea vechi si atat de
firesc, incat vechii egipteni aveau o singura denumire poetica pentru dans si chiot.””

Relevanta pentru importanta strigaturii in cadrul jocului este si afirmatia unuia dintre
cel mai talentati dansatori ai Sieutului, Pantea loan (zis Pantirasu), care surprinde foarte frumos,
intr-o afirmatie simpla si sincera, acest aspect: ,,Apoi, daca nu ciui, n-are rost s joci!”. De
aici se poate deduce cu usurintd faptul ca in lipsa strigaturii (a ciuiturii), jocul nu mai are sens,
nu are farmec, nu are valoare sau insemnatate pentru cel care joaca! Strigatura este modalitatea
de exprimare cea mai des folosita in timpul jocului, mijlocul prin care protagonistii isi dezvaluie
sentimentele lor de bucurie, de euforie, de extaz.

In vatra satului Sieut, strigaturile erau de mai multe feluri si se intalneau sub diverse
forme; intr-adevar, predominau ciuiturile la jocul in sat (unele dintre acestea au fost mai apoi
transpuse, ca strigdturi, in cadrul suitelor de dans prezentate pe scend), stiteau la baza
desfasurarii obiceiului ,,strigatul in coasta”, cunoscut aici ca ,,strigatura peste sat” sau Insoteau
ceremonialul nuntii.

In ceea ce priveste cateva consideratii asupra acestei creatii folclorice, ,,de la Alecsandri
s1 pana astdzi s-a mentinut constanta observatia ca specificul strigdturii consta in spontaneitate,
in caracterul ei de improvizatie, [...] fiind o creatie produsa ad-hoc, la hora, la nunta sau cu

2 Ovidiu Birlea, Eseu despre dansul popular romanesc, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1982, p. 17.

3 Ibidem.

4 Interviu Pantea loan (zis Pantirasu), Sieut, n. 13 septembrie 1962, interviu realizat la Sieut in data de 25 martie
2017.
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prilejul altor manifestari folclorice. Spontaneitatea strigaturilor consta in special in capacitatea
creatorilor anonimi de a le adapta momentului respectiv, situatiei sau persoanei vizate.
Improvizatia intervine, ca si in cazul altor specii folclorice, numai pentru a imbogéati un nucleu
artistic elaborat anterior, cu generatii in urma. [...] Bogéatia repertoriului, varietatea motivelor,
numarul imens de variante, toate se grupeaza in jurul unor scheme unificatoare. Schimbarile
intervenite nu altereaza fondul primar.””

De altfel, daca ar fi sa subliniem si sa trecem in revista cateva dintre particularitatile
acestei productii folclorice, care este una scurta ca duratd, am putea aminti despre ea faptul ca
este alcatuita din versuri, acestea fiind adesea improvizate, constructii care sunt rostite cu o
anumita intensitate a vocii, In special in timpul desfasurarii jocului popular. Un aspect demn
de remarcat este si acela ca in cadrul acestei manifestari artistice complexe a taranilor, strigatura
se subsumeaza perfect ritmului jocului si celui muzical, astfel ca fraza literard (versul) se
termina intotdeauna odata cu fraza muzicala si cu elementul coregrafic.

Pe de altd parte, este cunoscut faptul ca jocul satului oferea prilejul si cadrul ideal de
manifestare al acestor creatii populare, fiind mediul social in care ele se propagau si difuzau,
avand un numar extins de receptori.

Asadar, observam cum ,,folclorul romanesc are un caracter sincretic, fiind in acelasi
timp poezie, muzica si dans. Desi aparent simplu 1n infétisare si port, omul de la sat a fost
dintotdeauna un creator, mai ales in ceea ce priveste ingeniozitatea pasilor de dans si a figurilor
cat mai deosebite, marea majoritate dintre acestea fiind creatie proprie, izvorata din sentimentele
si trairile sale specifice generate de contextul creat de participarea la jocul satului.”

Intr-adevar, faptul c taranul roman a fost si este creativ ne-o demonstreaza cu prisosinta
varietatea si multitudinea strigaturilor prezente in cadrul jocului de la Sieut, aspecte care vor fi
supuse atentiei si analizei noastre in paginile care urmeaza.

Jocuri din Sieut

Jocul satului, organizat duminica si in zilele de sarbatoare, a existat la Sieut din vremuri
imemoriale. O marturie asupra acestui fapt ne face Pantea Ignat Junior, instructorul coregraf al
Ansamblului Folcloric ,,Ciobanasul” din Sieut: ,,Apoi, jocul propriu-zis al satului, ala vechi, o
existat la noi de cand lumea. Si tata asa 1-o prins, si bunicul. Era atunci cand mergeau oamenii
la joc si jucau asa, de placere, cu toata inima lor. Era placerea aia, nu stiu cum sa zic. Dorinta
aia, sd vina duminica sa jucam! Asteptam cu nerabdare chestia asta.”” Mai apoi, odata cu
trecerea timpului si cu schimbarile survenite in societate, la care nu au ramas indiferente nici
realitatile satului romanesc, cadrul de desfasurare al acestuia s-a schimbat treptat. Totusi, Tnca
inainte de anii 1950, jocurile traditionale din satul Sieut au fost transmise si promovate nu doar

5 Silvia Ciubotaru, Repere ale satirei in lirica populara. Contributii la studiul strigaturii, disponibil pe

http://www.diacronia.ro/ro/indexing/details/A1469/pdf, Provided by Diacronia.ro, BDD-A1469 © 1976 Editura
Academiei, accesat la data de 19.10.2020, ora 23:50, p. 144.

6 Ovidiu Birlea, Metoda de cercetare a folclorului, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1969, p. 54.

7 Interviu Pantea Ignat Junior (zis Natut), Sieut, n. 18 februarie 1976, interviu realizat la Sieut in data de
28 iulie 2020.
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la jocul satului, ci si in cadrul Formatiei de dansuri a Scolii Gimnaziale, respectiv a Caminului
Cultural din localitate. Dupa anul 1990, formatia artisticd a primit denumirea de Ansamblul
Folcloric ,,Ciobanasul” din Sieut, care a prezentat pe toate scenele tarii (si chiar si in strainatate)
aceste jocuri. Astfel, jocul satului, precum si elementele conexe acestuia (muzica, strigaturi,
costum popular) au fost cunoscute in lumea larga si s-au transmis mai departe generatiilor
urmatoare, pana in ziua de astazi.

In ceea ce priveste tipurile si denumirile jocurilor, ,,fiecare comunitate rurald impartisea
un anumit numar de dansuri, un corpus coregrafic care a fost denumit ulterior de specialisti
repertoriu.”® Repertoriul dansului traditional din satul Sieut include mai multe tipuri de jocuri
populare care, din fericire, se mai regasesc si astazi in repertoriul actual, dar si in programul
cultural-artistic al ansamblului, cum ar fi cele fecioresti (barbatesti): ,,Baita” (cunoscut local
sub denumirea de ,,Barbuncul de la Sieut”), un dans unic, specific doar Sieutului, care este
inclus pe Lista Reprezentativa a Patrimoniului Cultural Imaterial UNESCO; ,,Barbuncul”
(cunoscut local sub denumirea de ,,Salcuta”), ,,Rarul” (cunoscut si sub denumirea de
,larnaveanca”) sau ,Sarba”, dar si cele mixte: ,,Braul”, ,,De-a lungul”, ,,Roata”,
,»Schioapa” (apare sub denumirea locala de ,,Stioapa™), ,,invartita”, acestea fiind cunoscute
si performate si 1n alte localitati de pe Valea Sieului, desigur, adaptate fiecare in functie de
specificul zonei sau al satului respectiv.

De asemenea, la Sieut, in repertoriul local, mai intalnim cateva tipuri de jocuri mai
aparte, un fel de ,,jocuri distractive”, care se jucau mai ales In sezatori, dar si la jocul satului
sau cu alte ocazii, dupa cum ne mentioneaza acelasi instructor coregraf: ,,No, si apoi erau
Jocurile alea care se faceau in sezdtori! «Cateaua», «Crucea»! Mai era «Ceaonul»; asta-i joc
pastoresc, ii din Sebis. Astea trei, «Ceaonul», «Rata» si «Ofitereasca» is specifice Sebisului!
Si eu am intrebat cd de unde vine numele lor. Si fiecare are melodia lui specifica. «Céateaua»
se juca la noi, iIn Camin, cand am prins io jocul In Camin; se juca cand era pauza. No, asa ni,
se gita o turd de joc, De-a lungul, Invartita, nu stiu ce, si dup-aia se baga «Cateaua», ci n-aveai
de lucru. Si asta care baga jocul conducea la «Catea». Si «Cruceay, tot asa se juca; era un fel
de joc distractiv.”

Asadar, ,,in functie de evenimentul de dans, in functie de varsta si de alte criterii,
dansurile din repertoriul local se actualizau cu o frecventd mai mare sau mai micd. Repertoriul
de dansuri se compunea din trei sau patru dansuri in spatiul transilvanean.”'® Ca exemplu pentru
o suitd de dansuri traditionale din Sieut (sau de pe Valea Sieului), putem aminti faptul ca acestea
sunt compuse din jocurile ,,Brau”, ,,Rar”, ,,Schioapa” si ,Invartita” (,,invértita cu batai”) sau
din jocurile ,,De-a lungu”, ,,Roatd”, ,,Barbunc” si ,Invartita” (,,invértité libera™).

In ceea ce priveste suitele de jocuri de la Sieut, intre aceste momente coregrafice, pe
scena erau prezentate si jocurile fecioresti ,,Bdita”, ,,Salcuta” sau ,,Contra”, ultimul fiind
compus dintr-o serie de figuri ale jocurilor ,,Rar” sau ,,Barbunc”, care erau expuse sub forma
unei Intreceri intre doi sau mai multi feciori. Acestia executau figurile sub forma unui dialog,
care putea sa aiba loc si intre generatii diferite de dansatori. Aceastd forma de intrecere intre

8 Silvestru Petac, ,,Cateva consideratii etnocoreologice asupra dansului traditional din satul Hasdate, judetul

Clyj”, in Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, Editura Argonaut, Cluj-Napoca, 2008, p. 222.
? Interviu Pantea Ignat Junior (zis Natut), Sieut.

10 Silvestru Petac, op. cit., p. 222.
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feciori exista si la jocul satului, iar pe scena a aparut atat pentru spectaculozitate, cat si din
motive tehnice, oferind formatiei de dansuri rdgazul pentru a-si aranja costumatia si a se pregati
pentru urmatorul moment din program.

Inevitabil, de-a lungul timpului, repertoriul local a suferit unele modificari, datorate
puterii de exprimare artistica a celor mai vestiti dintre jucadusi, care creau, inventau sau
imprumutau figuri noi. Daca acestea treceau testul timpului (daca surprindeau prin modalitatea
de executie, erau spectaculoase sau reprezentative), erau apoi preluate, adaptate jocului local
si ramaneau indatinate in coregrafia ulterioara a acestuia.

Asadar, feciorii satului au avut un rol important in ,improspatarea” si innoirea
repertoriului, prin adoptarea de pasi si figuri noi. Dupa cum afirma si autorul Albin Marcu in
cartea sa, jocul Sieutului a capatat unele figuri noi, acestea fiind imprumutate si aduse de cei
care mergeau ,,latureni” la ,,Bere” in satele vecine din judetul Bistrita-Nasaud (Sebis, Gledin,
Ardan) sau din judetul Mures (Vatava, Luieriu, Sacalu de Padure, Dumbrava). De asemenea,
si cel din Sieut primeau ,,Jatureni” in satul lor, ocazii in care, cu sigurantd, s-au preluat si s-au
creat figuri noi."

Mai apoi, repertoriul s-a imbogatit si prin participarea frecventd a sieutenilor la Targul
Monorului sau, mai tarziu, cu ocazia unor evenimente culturale si festivaluri folclorice locale
(Maialul de la Sieu/Posmus), acolo unde mai multe formatii artistice din intreaga zona (si nu
numai) isi etalau jocurile traditionale. Un alt cadru propice de creare si imprumut de figuri noi
il constituiau cldcile, sezatorile, hramurile, nuntile sau alte evenimente sociale, care
presupuneau o participare ampla a comunitatii, sau chiar armata (efectuarea stagiului militar —
de catre feciori).

Strigaturi (ciuituri) din Sieut — caracteristici generale

Daca putin mai sus am facut o trecere in revista a principalelor jocuri si suite din Sieut,
aici ne vom opri asupra caracteristicilor generale ale strigaturii (ciuiturd, in limbajul local de
la Sieut), urmand sa exemplificam si cateva dintre acestea.

Asadar, observam ca ,,strigatura de joc este o categorie folclorica formata din versuri
strigate, de reguld, pe un suport melodic si in cadrul unui dans sau a unui eveniment coregrafic.
Dansul, muzica si strigatura sunt principalele mijloace de expresie care compun acest eveniment
sincretic 1n cadrul caruia se manifesta nu doar o estetica specificd, ci se pot deslusi o serie
intreaga de norme si relatii socio-comunitare.”!?

La Sieut, strigaturile au anumite particularitati locale, specifice. Aici, termenul folosit
pentru ,,strigaturd” este ,,ciuitura” (a striga la joc = ,,a ciui”, forma locala utilizata pentru ,,a
chiui”). Sinonim pentru strigatura = chiuit, chiuitura (strigare, strigat de bucurie). Este des
intalnita si formula ,,De-a ciuta”, care are un loc aparte in repertoriul local. Aceasta este

i Albin Marcu, Sieut, Editura Crater, Bucuresti, 1997, pp. 118-119.

12 Silvestru Petac, ,,Aspecte ale relatiei dintre strigatura de joc si dans” in The Ethnological Archive Paradigms
and  Dialogues, Editor FEleonora Sava, Morlacchi Editore, Perugia, 2011, disponibil pe
https://www.academia.edu/18129230/Aspecte_ale rela%C5%A3iei_dintre_strig%oC4%83tura_de joc %C5%9Fi_dan
s, accesat la data de 19.10.2020, ora 23:35, p. 2.
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practicatd mai ales de catre feciori si reprezintd o serie de ciuituri care se spun in mers, pe
ulitele satului, atunci cand acestia merg la colindat, de la o casa la alta. Drumul lor este insotit
mereu de astfel de ciuituri si la nunti, caci ,,omul simplu, cand e asaltat de veselie, involuntar
striga”.!?

Intrebat despre ciuituri si importanta lor, instructorul coregraf Pantea Ignat Junior ne
raspunde: ,,L.a noi in sat, la strigaturile astea noi le zicem ciuituri! Femeile ciuiau mai ales la
nunti, in alaiul dla, cand se mergea dupa mireasa. Dar si la joc ciuiau femeile. Era ca un fel de
dialog. [...] Doara prin ciuituri isi exprimau plicerea de a trii, io stiu? Isi exprimau dragostea,
bucuria, tristetea, ura.”'

Facem precizarea cd pe parcursul acestui studiu vom folosi simultan acesti doi termeni,
astfel: primul, cel de ,,ciuitura”, va desemna mai mult acele creatii vechi, compuse si utilizate
la jocul satului, aceasta fiind terminologia locala care se regaseste intr-o proportie covarsitoare
si in cadrul pasajelor selectate din interviuri, iar al doilea, termenul de ,,strigatura”, va fi folosit
pentru a evidentia si desemna acele strigaturi spuse de dansatori in timpul jocului, pe scena,
mai ales 1n cadrul unor suite de dansuri prezentate cu ocazia unor spectacole artistice.

Intr-adevar, strigatura (ciuitura) este si spune o poveste, una prin intermediul careia
omul isi exprima sentimentele, dar si prin care se raporteaza la mediul inconjurator, fiind o
oglinda a satului romanesc. Este cunoscut faptul ca strigaturile sunt specifice poporului roman,
avand o varietate si o bogatie de nedescris, facand parte din zestrea noastra. Acestea reprezinta
o prezentd bine conturatd, bogata si adanc vorbitoare despre comunitatea care le creeaza.

Izvorate din experienta taranului roman, cel autentic, traitor intru obiceiurile si datinile
populare, omul acesta simtea nevoia sd le rosteasca cu diverse ocazii: la un pahar de bautura,
la bucurii, la joc, la nunta. Strigaturile au fost create si transmise din generatie in generatie,
preluate de cei tineri si adaptate realitdtilor istorice sau specificului local. La Sieut intalnim
inca o particularitate, si anume faptul ca multe dintre ciuituri sunt personale, fiecare le avea (si
inca le mai are) pe ale lui, acestea fiind create in urma experientei proprii sau preluate din
familie, auzite de la mosi si stramosi, si care exprima o caracterizare a neamului, o poveste
despre acesta sau istoria lor personald, descriind fapte sau intamplari specifice. Adresarea este,
de obicei, la persoana intai, fiind spuse cu mult patos in timpul jocului, iar trairea lor este una
intensad, sincera si adevarata.

De cele mai multe ori, aceste strigaturi ,,sunt legate direct de joc si sunt satirice, fiind
improvizatii care vizeaza persoane anumite, avand deci o circulatie redusa la un teritoriu
limitat.”">

Pentru a evidentia cele afirmate mai sus, redam aici un pasaj din interviul realizat cu
instructorul coregraf Pantea Ignat Junior: ,,.La Sieut, fiecare avea o ciuitura a lui! Si fiecare
avea melodia lui! Badea Nonu, ceterasul, el n-o avut Conservatorul, dar stia: «Zi-i melodia lui
tetea Iulian!»; «Canta cantarea lui Ion Pantiriul». Si el ti le zicea! Numai Nonu stia melodiile
la toti batranii astia un pic mai rasariti, asa! Adica ala care era padurar, dla care era sef de post

13 Ovidiu Birlea, Eseu despre dansul popular romdnesc, p. 130.

4 Interviu Pantea Ignat Junior (zis Natut), Sieut.

15 Marta Alupului Rus, Soporul de Campie: monografie folclorica, Editura CAPRICCIO, Piatra Neamt, 2012,
p. 54, accesat la data de  20.10.2020, ora  21:30, disponibil on-line la  adresa
https://books.google.ro/books?id=Q RzHAVFvOC&printsec=frontcover&hl=ro#v=onepage&q&=false.
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sau asa mai departe. Si numa’ Nonu canta Sarba, Braul si tate jocurile ca in Sieut! Cu un specific
aparte, al jocului si al muzicii de aici! Si toti ceilalti ceterasi dupa Nonu o invatat. «No, zi-i
Braul din Sieut!». Poi, numai Nonu 1l canta Brau din Sieut! Sau Sarba! Toti le cantau, dar numai
el o canta asa cum trebuie! Avea un stil de interpretare unic!”'

Despre aceste ciuituri personale, acelasi instructor coregraf ne marturiseste: ,,Bunicul,
tucu lon, avea o ciuitura: «Decat cu casa-nvalitd / Si cu nevasta uratd / Mai bine sd-ti ploaie in
casd / Si cu nevasta frumoasa!». Asta de la el o stiu! Deci nu-i interesa pe ei mare treaba. Le
era drag de viata!”!”. Referitor la astfel de ciuituri mai redam un exemplu, apartinand tot
bunicului sau: ,,M-o facut jandarii hot / Ca fur mandrele la toti / Cu bgirdu m-am sfadit / Ca
l-am intrecut la iubit / Popa nu ma vede bine / Ca trag fetile la mine.”'®

Nu doar bunicul sau avea astfel de ciuituri personale; si nepotul sau, devenit astazi
instructor coregraf, Natut Pantea din Sieut, ,,detine” astfel de creatii: ,,N-am o loitre sa ma sui
/ Sus, in ’naltul cerului / Sa-L intreb pe Dumnezau / Une-o pus norocul mneu.”" sau: ,,Pe ulita
mandrii mele / Nu-i de mars, da’ tdt oi mere; / Pe ulita mandrii-n sus / Nu-i de mars, da’ tat
m-am dus. / Pe ulita mandrii-i tind, / Mnie nu-mi trebe lumnina / Pe ulita mandrii-i tdu / Mnie
nu-mi trebe lompau.”*

O alta ciuitura personalizata este cea a lui Cotoc loan, diacul din Sieut, dansator vestit
si bun strigaus, cu o voce frumoasa si puternica: ,,Mandruluca, mandrulucd / Face-te-ai fantana-
n lunca / Cand oi trece cu plugu’/ Sa beu apa cu pumnu’ / Cand oi trece cu grapa / Sa beu apa
cu palma.”?!" Alte ciuituri din repertoriul acestuia sunt: ,,Mandruluca si-o baiatd / Lasa-ti usa
descuiatd / Sa vad unde esti culcata! / De esti culcatad in bine / Sa viu si io langa tine; / De esti
culcata in rau / Sa ma duc in drumu’ mnieu!”* sau: ,,Auzat-am, auzat, / Ca iubitu’ s-o oprit! /
S-o oprit apile tatie, / Da’ iubitu’ nu se poate! / S-o oprit si Muresu’/ Da’ iubitu’ nu si nu!”?

Dupa spusele lui Vasile Alecsandri, este placut ca ,,margaritarele”, ,,comorile nepretuite”,
»averea populara”, aici fiind incluse chiar si strigaturile, sa poata fi cunoscute si gustate direct
din vatra satului, unde acestea s-au nascut, venind de la cei care le-au creat! Intr-adevir, astizi,
in epoca postmodernismului, aceste vetre pastratoare ale patrimoniului cultural imaterial sunt
tot mai rare. Din fericire, in satul Sieut din judetul Bistrita-Nasaud, in ultimii ani au existat
numeroase ocazii de creare (sau de recreare) a contextului in care jocul satului sa fie organizat
si practicat, astfel ca satenilor de aici li s-a dat posibilitatea sd se regaseasca, sa se afirme, sa
joace, sa ciuie si sa cante. Ocaziile au fost multiple, putand enumera aici de la nunti, botezuri,
aniversari si cumetrii (de unde jocul nu a disparut niciodata), pand la evenimente precum ,,Jocul
Insuratilor” (organizat in luna ianuarie), ,,Praznicul Satului Sieut” (de Sfantul Dumitru, la 26
octombrie), sau alte obiceiuri, spectacole, festivaluri si evenimente culturale, care au creat

16 Interviu Pantea Ignat Junior (zis Natut), Sieut.

17 Ibidem.

18 Ibidem.

19 Ciuitura lui Natut Pantea din Sieut, culeasa de la acesta, Sieut, 7 august 2020.

20 Ciuitura lui Natut Pantea din Sieut, culeasa de Smaranda Muresan din spectacole.

2 Ciuitura din Sieut, a Iui Diacu (Ioan Cotoc), culeasa de la Pantea Ignat Junior, 7 august 2020.

2 Ciuitura lui Diacu (Ioan Cotoc) din Sieut, culeasa din spectacolul de cantece si jocuri traditionale romanesti

,,Din Batrani”, Bistrita, 18 octombrie 2019.
2 Ibidem.
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atmosfera propice pentru o traire naturala si autentica a jocului din sat.

Personal, am avut ocazia sa particip la mai multe astfel de evenimente, sa 11 vad pe
sieuteni cum joacd, cum strigd, cum se bucurd, sa constat pe viu toate aceste elemente, dar si
sa traiesc tot iuresul acesta al jocului din sat. Participand activ si, mai ales, jucand impreuna cu
ei, adesea alaturi de cei mai de seama dansatori ai satului, am avut ocazia sa le simt trairea,
vibratia si bucuria jocului. Aceastd manifestare le este specifica, ei stapanind jocul si
practicandu-1 cu mult drag la orice ocazie, iar ciuitura care 1i insoteste pretutindeni este cea
care i1 da o culoare aparte si exprima, in functie de moment, starea pe care o simte dansatorul.

Ce este strigatura? Céateva definitii

In incercarea de a analiza strigitura de joc, vom reda mai jos cateva dintre definitiile
care i-au fost atribuite acesteia de-a lungul timpului. Astfel, conform dictionarului, ,,strigatura
este o specie a liricii populare, de obicei in versuri, cu caracter epigramatic, cu aluzii satirice
sau glumete ori cu continut sentimental, care se strigd la tara, in timpul executarii unor jocuri
populare.”?* O alta sursa defineste strigatura ca fiind ,,0 exclamatie onomatopeica [...] chiuitura,
strigat.””

Alte definitii ale strigaturii, care aduc unele completari ale enunturilor de mai sus, sunt:
,micd compozitie In versuri cu caracter epigramatic care [...] se strigd in timpul jocului la
sate™?S, ,,versuri satirice sau de dragoste pe cari flacaii le canta sau le strigd la hore, chiuind
uneori la sfargitul fiecarei strigaturi”®’ sau ,,chiuitura, gluma populara exprimata in cateva
versuri improvizate si strigate de jucator in hora”.8

Dupa cum vom putea observa si in paginile studiului de fata, strigaturile din Sieut
intrunesc toate aceste caracteristici.

Mai mult decat atat, dictionarele specializate ne ofera si cateva definitii mai complexe
si mai sugestive asupra termenului. Asadar, in folclorul romanesc, termenul de ,,strigatura”
reprezinta o ,,specie muzical-poeticd, in versuri improvizate (cu continut umoristic si satiric,
mai rar liric), scandata de catre unii dansatori in timpul jocului. Are uneori functie de comanda.
Imprumuta ritmul versului respectiv, vadind, prin aceasta, o relativa autonomie fata de ritmul

2 *#% Strigatura, disponibil la adresa https://ro.wikipedia.org/wiki/Strig%C4%83tur%C4%383, accesat la data
de 20.10.2020, ora 19:00.
2 **% Strigatura, definitie conform lucrarii ,,Dictionarul explicativ al limbii romane” (editia a II-a revazuta si

adaugita), coord. acad. Ion Coteanu si dr. Lucretia Mares, Academia Romana, Institutul de Lingvistica, Editura Univers
Enciclopedic Gold, Bucuresti, 2009, disponibil la adresa https://dexonline.ro/sursa/dex09, accesat la data de 20.10.2020,
ora 19:15.

26 **% Strigatura, definitie conform lucrarii ,,Dictionarul limbii roméne literare contemporane”, coord. Dimitrie

Macrea si Emil Petrovici, Editura Academiei Republicii Populare Romane, Bucuresti, 1955-1957, disponibil la adresa
https://dexonline.ro/sursa/dlrlc, accesat la data de 20.10.2020, ora 19:20.

7 **% Strigaturad, definitie conform lucrarii ,,Dictionarul universal al limbei romane”, editia a VI-a, coord.

Lazar Saineanu, 1929, disponibil la adresa https://dexonline.ro/sursa/dulr6), accesat la data de 20.10.2020, ora 19:35.
28 *#% Strigatura, definitie conform lucrarii ,,Dictionaru limbii romanesti”, coord. August Scriban, Institutul

de Arte Grafice ,,Presa Buna”, 1939, disponibil la adresa https://dexonline.ro/sursa/scriban, accesat la data de
20.10.2020, ora 19:40.
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muzical si de acela al pasilor.”” Totusi, pe langa caracterul si accentul sau liric si ironic, de
cele mai multe ori, strigdtura are un caracter incisiv si imperativ.

Totodata, strigatura este definita ca fiind o ,,specie a liricii populare, in versuri, cu
caracter satiric; chiuiturd. Dupd unii autori, aceasta este o reminiscentd a procesiunilor
dionisiace, cand totul era permis; «se cultiva vorba pe sleau, expresia batjocoritoare ce imbraca
forma strigaturilor noastre populare», precum: «Haideti, fete, la caline, / Ca la gioc nu va ie
nime; / Sunteti multe ca iarba / Si batrane ca mama.» (Papahagi, 1925: 220)*°, Asadar, regasim
aici, 1n lucrarea lui Tache Papahagi’!, cateva versuri care, de altfel, sunt prezente si se striga in
cadrul unui joc din Sieut, si anume ,,Rarul” (sau ,,Tarnaveanca”).

Pe de alta parte, termenul de strigatura provine de la verbul a striga si este o ,,specie a
poeziei lirice populare, limitatd in genere la un catren, rostita la joc de flici si fete. In unele
parti ale tarii este cunoscuta si sub denumirea de chiuiturd, tipuriturd. in cadrul productiilor
orale folclorice, se caracterizeaza printr-o mare varietate, prin dinamismul si puterea de adaptare
la realitatile vietii. Prin forma ei concisa si prin tendinta-1 uneori satirica, se aseamand cu
epigrama.”*

Consultand o serie de studit, articole si lucrari de specialitate am aflat ca, in unele zone,
strigdtura este ,,practicata exclusiv de feciori, iar la joc aceasta nu prezintd melodie, ci se chiuie
dupa o anumita ritmica.”??

La Sieut, in schimb, strigatura nu era numai apanajul feciorilor. Aceasta era spusa si
interpretata, sub diferite forme si in diferite contexte, si de catre femei, mai ales in cadrul
ceremonialului nuntii.

Pe de alta parte, ,,dupa nume — strigatura, chiuitura — rezulta ca versurile componente
sunt recitate, rostite sacadat, n concordanta mai stransa sau mai laxa cu ritmul melodiei si al
pasilor. Ea ar fi o specie exclusiv barbateasca, intrucat jucatorii sunt purtdtorii temuti ai
strigaturilor, gata sa intepe orice aspect neconform cu asteptirile. In cea mai mare parte a tarii,
strigaturile sunt recitate, de jucatori sau asistenti, dar numai barbati. Doar pe alocuri, in timpul
nuntii, se pot incita si femeile sa strige, unele momente ceremoniale apartinandu-le in intregime.
Cu toate acestea, cunosc si fetele destule strigaturi, pe care le pot debita in intimitate sau la alte
intalniri mai restranse, dar nu in timpul jocului, mai cu seama dintre acelea care vorbesc in
numele lor, al caror numar nu e deloc neinsemnat.’”*

Cercetarea de teren de la Sieut ne-a relevat acest aspect: ,,La jocuri strigau mai mult

2 **% Strigaturd, definitie conform lucrarii ,,Dictionar de termeni muzicali”’, Academia Romana, Institutul de

Istoria Artei ,,George Oprescu”, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2010, disponibil la adresa
https://dexonline.ro/sursa/dtm, accesat la data de 20.10.2020, ora 19:50.

30 *#% Strigatura, definitie conform lucrarii ,,Dictionar de regionalisme si arhaisme din Maramures”, editia a
doua, coord. Dorin Stef, Editura Ethnologica, Baia Mare, 2015, dispobibil la adresa https://dexonline.ro/sursa/dram15,
accesat la data de 20.10.2020, ora 19:55.

3 Este vorba despre lucrarea Graiul si folklorul Maramuresului, Bucuresti, 1925, teza de doctorat, in
coordonarea lui Ovid Densusianu.
32

=9

*&% Strigaturd, definitie conform lucrarii ,,Mic dictionar indrumator in terminologia literara”, coord. C.
Fierescu si Gh. Ghita, Editura Ion Creanga, 1979, disponibil la adresa https://dexonline.ro/sursa/terminologie-literara,
accesat la data de 20.10.2020, ora 20:00.

33 Marta Alupului Rus, op. cit., p. 53.

4 Ovidiu Birlea, Eseu despre dansul popular romanesc, p. 135.
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barbatii, dar si femeile!”*. Pantea Ioan (zis Pantirasu) ne confirma: ,,Ciuiau pe rand. Daca
ciuiau o data si femeile si barbatii nu se Intelegea nimic. Ciuiau barbatii, iar cand terminau
ciuitura, incepeau femeile.”3®

Atunci cand vorbim despre strigaturi, trebuie sa ne referim la un alt element important,
demn de luat in considerare, si anume la rolul acesteia. Astfel, ,,prin insasi natura ei, strigatura
este un act comunitar, o comunicare deschisd performatd cu precddere in acele ocazii in care
numarul participantilor este mare. Modul de spunere, strigarea, pune in evidenta intentia
emitatorului ca mesajul transmis sd fie auzit de cat mai multe persoane, de aceea numarul
receptorilor este, de reguld, mult mai mare decat cel al destinatarilor. Cu toate ca, uneori,
strigdtura are aspectul unei comunicari reflexive, ea depdseste autoreferentialitatea prin faptul
ca se adreseaza, in mod direct sau prin intermediul figurilor de stil, unor persoane sau categorii
de persoane clar identificabile.”’

Mai departe, tot in ceea ce priveste structura si rolul strigaturii, ,,cuvintele ei sunt
indreptar de morald publicd, biciuiesc si satirizeaza lucruri nedorite a se intdmpla. Reusita
scopului moralizator depinde de felul in care e zisa strigatura si de catre cine e spusa. Baietii
isi permit sd dea sfaturi impudice in gura mare, isi destdinuie enigmatic aventurile amoroase
sau, pur si simplu, indeamna la joc.”3®

Tipuri de strigaturi: clasificare, caracteristici, functii, rol

Inca din prima parte a acestui studiu am mentionat, alituri de cateva definitii ale
termenului si de incadrarea acestuia in lirica populara, si unele aspecte privind structura si rolul
strigaturii in corelatie cu jocul popular. In cele ce urmeaza vom face o clasificare a acestora si
vom enumera tipurile de strigaturi, precum si principalele lor functii si caracteristici care le
definesc.

Strigaturile care Insotesc si inveselesc jocul taranului roméan sunt, de cele mai multe ori,
spontane, avand roluri diferite. Spre exemplu, strigaturile de la nunti au un caracter ludic, de
inveselire a participantilor. Spontaneitatea acestora dovedeste agerimea mintii, istetimea si
iscusinta celor ce le produc.

Aproape fiecare joc in parte, pasaj sau fragment al jocului traditional romanesc are si
este insotit de strigaturi specifice. In functie de momentul si tipul de joc, dar si de protagonisti,
acestea pot avea rol de comanda, de indemn (atribuite Tn special feciorilor si barbatilor), cat si
rol descriptiv (acestea fiind atribuite si fetelor sau femeilor).

Relatia dintre dansul propriu-zis si strigatura a fost studiatd mult mai putin in comparatie
cu alte teme etnocoreologice. Modul in care interactioneaza unitatile fundamentale ale dansului
si ale strigaturii (relatie, determinari, legatura dintre aceste elemente) trebuie analizat, iar
,continutul simbolic al versurilor (ca factor care contextualizeaza expresia coregrafica si care
ancoreaza dansul propriu-zis si evenimentul coregrafic intr-un cadru socio-cultural mai larg)

3 Interviu Pantea Ignat Junior (zis Natut), Sieut.

36 Interviu Pantea loan (zis Pantirasu), Sieut.

37 Silvestru Petac, ,,Aspecte ale relatiei dintre strigatura de joc si dans”, p. 2.
8 Marta Alupului Rus, op. cit., p. 53.
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este foarte important de observat.”’

In acest sens, cercetatorul Silvestru Petac a analizat ,,trinomul sincretic — alcatuit din
dans, muzica si vers”. Este cunoscut faptul ca fata de relatia dansului cu strigatura de joc nu
s-a aratat un interes prea mare in cadrul studiilor de specialitate, accentul cazand adesea pe
studiul raportului dintre muzica si vers (in special cel cantat), sau pe raportul dintre dans si
muzicd. Studiile care vizeaza relatia dansului cu strigatura de joc sunt putine, dacd avem in
vedere importanta strigaturii in conturarea atmosferei coregrafice si a structurarii dansului.*!

De asemenea, in ceea ce priveste strigaturile, ,,se pot distinge doud subspecii: strigaturi
de joc si strigaturi cu tematica diversa. Cea dintai se subdivide la randul ei in strigaturi de
comanda $i strigaturi despre joc. [...] Strigaturile de comanda apar deoarece, pentru ca
executarea sa poata fi sincronizata fara gres, € nevoie de o anuntare prealabila, de o «comanda»
in acest sens.”*

Astfel, ,,in functie de legatura pe care o au cu expresia coregrafica, aceste strigaturi sunt
catalogate ca fiind: comune si speciale.”

Cele comune sunt acele strigaturi care ,,se pot folosi la orice joc; ele sunt de obicei
lirice, avand un puternic caracter satiric si sunt strabatute de multa senzualitate.”* Adesea
acestea cuprind figuri de stil si sunt izvorate din puterea dragostei, descriind si punand in prim
plan cele mai frumoase sentimente de drag si de dor ale indragostitilor sau chiar dragostea fata
de joc. La Sieut am regasit numeroase astfel de exemple ale unor strigaturi descriptive, precum:
,»Am un dragut seutan / Cu peana de aspiran; / Parul, vantul il batea / Ochii si gura-i radea.”®
sau: ,,Du-te, mandra, si m-asteapta / La parau cu frunza lata / Sub pomut cu frunza rara / Unde
ne-am iubit ast-vara; / Sub pomut cu frunza-n dungi / Unde mni-ai dat buza dulci.”*®

Strigaturile comune nu au constructii fixe, adesea existand si circuland o serie de
variante. Unele cuvinte sau structuri ale acestora sunt diferite, putand fi schimbate (cu sinonime
sau imagini similare), in functie de moment (de cadru, de context) si de autor. Acestea au un
fond comun, insa continuarea este una specifica, apartindnd protagonistului, pentru ca
,.debitarea este sugerata si se face in functie de dispozitia momentana.”*’

Chiar si strigaturile pe care le-am intéalnit in cadrul aceluiasi sat se subsumau acestor
criterii, prezentandu-se sub diferite forme, existand mai multe variante care circuld pe o arie
destul de restransa.

Pe de alta parte, strigaturile comune au ,,0 circulatie pe zone mai mari, putand fi intalnite
si in satele sau zonele invecinate™®, chiar si in judete sau diferite zone etnografice ale tarii. Un

39 Silvestru Petac, ,,Aspecte ale relatiei dintre strigatura de joc si dans”, p. 1.

40 Ibidem, p. 3.
4 Ibidem.

a2 Ovidiu Birlea, Eseu despre dansul popular romdnesc, pp. 137-138.

# Silvestru Petac, ,,Aspecte ale relatiei dintre strigdtura de joc si dans”, p. 2.

44 Andrei Bucsan, Specificul dansului popular romdanesc, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste
Romania, 1971, p. 127, apud. Silvestru Petac, ,,Aspecte ale relatiei dintre strigatura de joc si dans”, p. 2.

4 Strigatura din Sieut (pe care o spun fetele, la Invartitd), culeasa de la Nitut Pantea, 7 august 2020.

46 Strigatura din Sieut (pe care o spun baietii, la Invartita), culeasa de la Natut Pantea, 7 august 2020.

4 Ovidiu Birlea, Eseu despre dansul popular romdnesc, p. 131.

a8 Marta Alupului Rus, op. cit., p. 54.
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exemplu concludent in acest sens este si strigatura: ,,Dragu mi-i cu cine joc / Ca miroase-a
busuioc / Si cu cine ma-nvartesc / Ca miroase-a lemn domnesc™*, o strigatura care se intalneste
si in satul Frata, judetul Cluj, dar care este des utilizata si in zona Bistritei. Un alt exemplu,
care tradeazd imprumuri ale repertoriului, este cel referitor la strigatura: ,,Decat sd nu stii juca
/ Mai bine nu stii sdpa / Ca la joc te vede satul / Dar la sapa numai dracul”?, intalnita in cadrul
dansurilor de la Sieut, dar pe care am auzit-o si la un ansamblu din municipiul Gherla (in
septembrie 2018, in cadrul unui spectacol din Cluj-Napoca). Rolul strigaturii are aici caracter
mobilizator, de antren, de participare la viata artistica a satului, de Incurajare pentru invatarea
jocului, pentru a fi in rand cu lumea satului si a nu te face de rusine. Un astfel de rol il aveau
strigaturile si la Sieut, iar de multe ori acestea creau in cadrul jocului si o dinamica aparte.

Strigaturile speciale sunt cele ,,legate direct de desfasurarea jocului, constand in formule
de incepere (enunturi, indemnuri la joc), referiri la numele jocului sau la continutul acestuia,
comenzi, numardatori si versuri de completare a acestora sau descrierea manierei de joc™!,
deoarece ,,ceea ce apartine strigaturii in chip nedisputabil este tematica jocului.”? La Sieut,
acestea sunt prezente mai ales in cadrul jocului ,,Sarba”, dar se intdlnesc, intr-o mai mica
masurd, si la ,,Roata”, ,,De-a lungul”, ,,Brau”, ,,Rar” sau ,Invartitd”, avand, cel mai adesea, rol
de comanda.

In ceea ce priveste satira, aceasta este des intalnita si utilizata in cadrul strigiturilor de
la jocul satului. Multe aspecte din traiul de la tara sunt consemnate prin intermediul lor. Un loc
aparte il ocupa ,,strigatura satirica la adresa fetelor de maritat, care este preponderenta in
repertoriul de strigaturi ce insotesc jocurile populare, frecventa sa mentinandu-se la acelasi
nivel si in contextul altor manifestari folclorice, cum ar f1 sezatorile sau sarbatorirea lasatului
de sec (in special cu prilejul strigaturilor peste sat), manifestari la care participd mai ales
tineretul.”>

Si la Sieut am intalnit astfel de strigaturi satirice, care vizeaza si pedepsesc lenea,
zgarcenia, anumite defecte sau nepriceperea tinerelor fete in gospodarie, iar multe dintre acestea
sunt puse 1n antiteza cu dragostea fetelor pentru joc sau cu dorinta de a fi in preajma feciorului
iubit. Unele sunt texte care vizeaza, in acelasi timp, mai multe defecte fizice, morale sau fizice
si morale Tmpreuna.

Cateva astfel de exemple de ciuituri de la jocul satului din Sieut sunt: ,,La joc, lelita, te-
ndesi / La stative nu mai tasi; / De-ai intoarce piciorul / Cum iti intorci fuiorul; / Sa stii toarce
si urzi / Cum te stii in joc suci; / Sa stii toarce din fuior / Cum stii rade la fecior, / Nu ti-ar ci
rocia rupta / Si cdmasa descusutd.”* sau: ,,De-ar ci lele simbata / Precum esti duminica, / Nu
t-ar pcieri canepa / Cea de vara netopita / Cea de toamna ne-mblatita.”>> Aceste strigaturi, culese
din Sieut si care apar astazi in repertoriul ansamblului folcloric din localitate, fiind spuse de
catre feciori in cadrul dansului ,,invartita”, redau foarte frumos imaginea muncilor care trebuiau

# Ibidem.

30 Strigatura din Sieut (de la jocuri din Sieut), culeasé de la Pantea Ignat Junior, 7 august 2020.

31 Andrei Bucsan, /bidem, apud. Silvestru Petac, ,,Aspecte ale relatiei dintre strigatura de joc si dans”, p. 2.
2 Ovidiu Birlea, Eseu despre dansul popular romdnesc, p. 137.

33 Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 143.

54 Ciuitura din Sieut, de la jocul satului, culeasa de la Pantea Ignat Junior, 7 august 2020.

3 Ibidem.
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facute in gospodarie de catre tinerele fete si femei, precum prelucrarea canepii si etapele de
realizare a imbracamintei, facand referire la industria casnica textila.

Alte strigaturi vechi, de la jocul satului, au un vadit caracter satiric, iar lenea si
nepriceperea fetelor sunt aspru sanctionate, precum se poate observa si in cadrul exemplului
urmator: ,,Mandra me’ de teama furcii / S-o lasat casa si pruncii. / Hai, mandra, pe lunca-n sus
/ Sa-ti fac rastitor si fus / Si la capatul luncii / Spune-ti-oi plata furcii.”® sau: ,,Mandra me’ de
mandra mare / Nici obgele-n cisme n-are / Ca sa-ncalta cu hartie / Ca sa-mi cie draga mnie.”’

O alta strigatura care evidentiaza acest aspect este: ,,La mandruta jucdusad / Sta gunoiu’
dupa usa; / Punie matura pa iel / Si sa face putantel.”8

Din cadrul exemplelor de mai sus se poate observa ,,atentia deosebita ce se acorda tinutei
fizice a fetelor, dar mai cu seama comportamentului lor social si moral, care s-a pus, uneori, pe
seama faptului cd aceste strigaturi ar fi create numai de catre barbati, ele fiind rostite in timpul
jocului doar de catre acestia.”® Spre exemplu, la Sieut, in cadrul jocului fecioresc ,,Barbuncul”,
dansatorii au si urmatoarea strigatura (preluata, bineinteles, tot de la jocul satului), in cadrul
careia fata este termenul unei comparatii care nu ii face deloc cinste: ,,Mandra me, mandra
frumoasa / Ar ci bund de mnireasa / Dar o straca gurita / Ca-i umbla ca melita.”®

Intr-adevar, aceste strigituri sunt rostite de citre barbati, insd acest lucru nu inseamna
ca doar ei le-au creat sau ca doar ei le spun. La joc, da, insd cu alte ocazii sunt spuse si amintite
si de catre femei sau fete (la sezatori, In intimitate sau in alte intalniri mai restranse). Astfel,
»tindnd seama de imprejurarea cd femeile nu striga, cineva ar fi ispitit sd spund ca toate
strigaturile indreptate Tmpotriva femeilor ar fi exclusiv creatie barbateasca, iar cele
antibarbatesti un fel de autosatiri a juctorilor. In fapt, creatia si debitatia constituie doua aspecte
deosebite, intrucat ultimul nu se subsumeaza celuilalt. Barbatii le rostesc pentru ca asa a impus
eticheta populard, recitarea presupunand si un anumit debit viril care contrasteaza puternic cu
gingasia feminina. Ca atare, ei vorbesc nu numai in numele lor, ci al intregii colectivitati, fiind
in consecinta si delegati, purtitori de cuvant ai obstei feminine. In acest chip poate fi explicata
abundenta relativa a strigaturilor care exprima punctul de vedere feminin. Multe se refera la
soarta grea a fetelor maritate rau.”®!

De asemenea, ,,pentru a se putea intelege mai bine fondul epigramatic al acestui tip de
strigdtura, este necesar sa avem permanent in vedere conjunctura in care se produc. La hore
sau la sezatori astfel de strigaturi nu se spun gratuit. Ele vizeaza o anumita persoand, o anume
trasatura, iar atunci cand sunt raportate la subiect, justifica din punct de vedere etic ascutisul
satirei.”?

Dar satira nu vizeaza doar fetele de maritat, ci si alte defecte sau slabiciuni ale sdtenilor,
cum ar fi lenea si zgarcenia, iInsa multe dintre ele se adreseaza omului bautor.

36 Ibidem.
37 Ibidem.
38 Ciuitura din Sieut, culeasa de la Soimusan Ioan din Sieut (zis Ciogaga), din spectacolul de cantece si jocuri

traditionale romanesti ,,Din Batrani”, Bistrita, 18 octombrie 2019.

59 Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 143.

60 Strigatura din Sieut (pe care o spun baietii, la Barbunc), culeasa de la Natut Pantea, 7 august 2020.

ol Ovidiu Birlea, Eseu despre dansul popular romdnesc, p. 146.

62 Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 143.
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Astfel de strigaturi, prin care ni se prezinta imaginea omului lenes, cel care pierde ziua
jucand carti, a celui bautor sau iubdret peste masura, sunt prezente din plin si la Sieut. Acestea
creeaza o atmosfera de buna dispozitie in timpul jocului, fiind pline de umor, de haz. De cele
mai multe ori, comunitatea ii recunoaste pe cei carora le sunt adresate. Cateva astfel de strigaturi
sunt prezente si astazi in cadrul jocului din sat (care inca mai este organizat cu ocazia unor
manifestari specifice, precum ,,Jocul insura‘gilor”) sau in repertoriul ansamblului. O astfel de
strigatura care apare la joc, strigata de fete, in cadrul ,,Barbuncului”, este: ,,Sa tane badea ca-i
gazda / Pamant n-are nici-o brazda; / Casa badii-i impletita / Cu mocirla-i vacalita.”®

Mai apoi, la jocul ,,Invartita”, fetele ii ,,atentioneaza” din nou pe feciori: ,,Seutan cu
suba surd / Zaua be si noaptea furd; / Zaua bate cartale / Noaptea fura fetile.”®

Alte strigaturi vechi, culese din satul Sieut, si care se spuneau la joc, sunt cele care fac
referire la omul bautor. Cateva dintre acestea sunt: ,,Fetile, pana ce-s fete, / Nu mai beau horinca
verde; / Apoi, daca sa marita, / O beu verde ca-ndulcita.”; ,,Fost-o tata beutor / S-o ramas la
birt dator / lo sélesc sa ma platesc / Mai tare ma-ndatoresc.”; ,,Bate, Doamne, s1 usuca / Pe
cine-o pus pruni in lunca / De fac tati rachie multa / De-si uita ficiori de munca.”® Tot din
aceeasli categorie fac parte si cateva ciuituri care apar mai frecvent la ,,De-a ciuta”, insa pot sa
apara si in timpul jocului propriu-zis: ,,Jinu-i bun, jinarsu-mi place / Gazda mare nu m-oi face!
/ Numa’-o gazduta de rand / S& ma pot duce la targ / Sa vad boii cum sa vand, / Vacile cum sa
platesc, / Mandrile cum sa iubesc!”%

Un aspect ce trebuie consemnat este si cel referitor la prezenta figurilor de stil in cadrul
strigaturilor. Acestea realizeaza, de cele mai multe ori, imagini de o frumusete rara, greu de
explicat in alte cuvinte. Figurile de stil cele mai des intalnite care apar in cadrul strigaturilor
sunt: antiteza, paralelismul, hiperbola, metafora, repetitia®’ sau comparatia.

La Sieut am identificat cateva astfel de figuri de stil cu ajutorul carora se creeaza imagini
deosebite. Un atare exemplu este si cel expus mai jos, care descrie plecarea ciobanului la munte,
realizat prin intermediul comparatiei. Asadar, primavara, dupd impreunatul (stransul) oilor,
imediat dupa ,,Strigatul in Coasta” (Strigatura peste sat), care are loc in ajunul sarbatorii de
Sfantul Gheorghe (de Sangiorz, pe 23 aprilie), pentru ca ,,Urcatul la munte” lasa Tn urma doruri
grele, chiar la jocul unde se stabileste si masura oilor, ciobanii ciuie: ,,Ramai, mandra, sanatoasa
/ Ca si-o viorea frumoasa, / Ca io ma duc suparat / Ca un trandafir brumat.”®

Figurile de stil sunt instrumentele cele mai la indemana pentru a dezvalui si demonstra
sentimentele atat de puternice care apar in relatia dintre doi indragostiti. Astfel, una dintre cele
care creeaza imagini de o frumusete, profunzime si duiosie greu de egalat este: ,,Mandra,
ochisorii tai, / Ca ciresele de-altoi / Care-s coapte la racoare / $1 nu-s atinse de soare, / Care-s

63 Strigatura din Sieut (pe care o spun fetele, la Barbuncul baietilor), culeasa de la Natut Pantea, 7 august 2020.

o4 Strigatura din Sieut (pe care o spun fetele, la Invartitd), culeasa de la Nitut Pantea, 7 august 2020.

65 Strigaturi de la Sieut (de la jocul in sat), culese de la Natut Pantea, 7 august 2020.

66 Ciuitura de la Sieut culeasa de la Ansamblul Folcloric ,,Ciobanasul” din Sieut (Diacu, Ioan Cotoc, urmat in

cor de toti barbatii) din cadrul spectacolului de cantece si jocuri traditionale romanesti ,,Din Batrani”, Bistrita, 18
octombrie 2019.
67

Silvia Ciubotaru, op. cit., pp. 146-147.

o8 Strigatura de la Sieut culeasa de la Pantea Ignat Junior (zis Natut), Sieut, 7 august 2020.
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coapte la pamant / S1 nu-s atinse de vant!”®

O alta caracteristica a strigaturilor este aceea ca si la Sieut, ca si 1n alte zone etnografice,
acestea ,,se grupeaza in pseudostrofe. Dimensiunea pseudostrofelor arata faptul ca, in timpul
dansului, pseudostrofa arareori depaseste patru versuri, cele mai multe strigdturi avand doua
sau trei versuri.””

Aceasta limitare, la trei-patru versuri, se datoreaza ,,efortului deosebit pe care trebuie
sa-1 faca dansatorii in momentul in care strigd, efort care-1 dubleaza pe cel necesar dansului.
De regula, strigdtura apare n acele momente in care se executa gesturi mai putin solicitante
din punct de vedere fizic. Acelasi motiv coregrafic se poate juca la o intensitate foarte mare
(gesturile sunt puternic executate) sau abia mimat, varianta in care corpul este mai putin
solicitat, oferind astfel ragazul unei odihne active sau posibilitatea ca dansatorul sa se
concentreze mai bine asupra strigaturii. Astfel privite lucrurile, dimensiunea unei strigaturi
poate fi un indiciu asupra functionarii sale alaturi de dans, cu cat dimensiunea ei este mai mica,
cu atat probabilitatea ca ea sa fie strigata la joc e mai mare.”’!

Acelasi aspect care face referire la efortul fizic depus de dansatori in timpul jocului ne-
a fost confirmat si la Sieut. Pantea loan (zis Pantirasu) ne spune: ,,Poi, da, 10 tot timpul ciuiam,
dar aia era cel mai greu, cand jucai sa si ciui! Ca te obosesti mult! Daca si joci si ciui in acelasi
timp. Petrea, cand intra pe scend, nu casca gura o data! Da’ Petrea era si usor. Eu eram si greu
si ciuiam intr-una! Asa simteam. Si imi placea.””” Cumnatul sau, Petre Dumbravan, ne
confirma: ,,lo jucam, da’ io nu ciuiam! Era greu sa joci si sa si ciui in acelagi timp.””

Chintesenta strigaturii se regaseste din plin in afirmatia lui Pantirasu, deoarece se
evidentiaza aici rolul deosebit de important al ciuiturii si relatia creatd intre aceasta si dans.
Asadar, strigatura are asupra dansatorului un efect benefic, un rol de descatusare si de
comunicare.

Desi este un joc vioi si se joacd pe un ritm alert, jocul sieutenilor (in special ,,Invartita™)
este unul extrem de elegant si de cursiv. Acesta presupune un efort fizic destul de mare, atat
din partea femeilor, cat mai ales a barbatilor; cu toate acestea, este presarat din abundenta cu
strigaturi. Desigur, pentru cei care stdpanesc tehnica jocului si au stiinta lui, acesta este o
activitate pe care o fac cu deosebita placere!

Un alt aspect care trebuie avut in vedere in ceea ce priveste relatia dintre strigatura si
jocul propriu-zis este structura ritmica. Asadar, ,,elementul de legatura dintre vers, melodie si
dans este seria ritmicd de 8/8. Pe aceastd dimensiune se Intinde deopotriva un vers, un motiv
coregrafic si unul muzical.”™ Si jocul Sieutului e in concordantd cu aceasta armonie generala,
strigaturile fiind spuse mereu pe ritm, acestea incheindu-se odata cu fraza muzicald si cu
motivul coregrafic: ,,La noi, ciuiai care ce vreai. Dar le cam stabileam ciuiturile din timp, ca sa
iasa si dupa pas; deci, se termina melodia, trebuia sa se termine si ciuitura.”’> Observam astfel

69 Ciuitura lui George Dedean din Batos (n. la Sieut), culeasa de la Pantea Ignat Junior, Sieut, 7 august 2020.

70 Silvestru Petac, ,,Aspecte ale relatiei dintre strigdtura de joc si dans”, p. 8.
7 Ibidem.
72 Interviu Pantea loan (zis Pantirasu), Sieut.

73 Interviu Dumbravan Petre (zis Bufetariu), Sieut, n. 17 aprilie 1957, interviu realizat la Sieut in data de 25
martie 2017.

™ Silvestru Petac, ,,Aspecte ale relatiei dintre strigatura de joc si dans”, pp. 15-16.
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ca in cadrul jocului de la Sieut se regaseste o armonie deplind in tot ceea ce Tnseamna relatia
dintre muzica, text (strigatura) si pasii de joc (elementul coregrafic).

Aceasta structura ritmica de 8 timpi muzicali, respectiv de 8 silabe intr-un vers, se
subsumeaza unor aspecte mai generale. ,,De altfel, versul popular romanesc cu o stricta
ritmicitate aminteste si se explica prin fenomenul sincretismului; ritmicitatea versului popular
aminteste ritmul de dans, caci structura ritmica a versului popular este totodata si structura
ritmica a dansului popular. Acestui ritm de dans i1 s-a adaugat strigatura si apoi (probabil sub
efectul accentelor) si melodia.””

Un alt fapt care putem spune ca deriva din cele enuntate anterior este si modul in care
se accentueaza strigatura in timpul jocului, aceasta facandu-se dupa ritm, dupa intensitatea
momentului, astfel ca, in functie de acesta, strigatura la joc are functia uneori de-a accelera sau
a tempera ritmul jocului, indicdnd modul in care dansatorii se miscd in spatiul de joc, iar alteori
e doar o simpla comanda. Oricum ar fi ele, aceste indicatii de ritm sunt redate mereu prin
imagini de o mare frumusete.”’

Alaturi de versurile strigaturilor, in cadrul jocului sunt prezente si interjectiile. Acestea
completeaza intervalul ramas liber dintre doua strigaturi (ex. ,,H&i!”) sau marcheaza finalul
unui joc sau al unui motiv coregrafic.”® Totodata, pentru a sustine si accentua ritmul, in timpul
jocului mai apar chiuituri si fluieraturi care le insotesc, precum si batai frecvente din palme,
batai pe picior sau pe tureacul cizmei.

Strigaturile speciale sau de comanda sunt cele care modifica si influenteaza arhitectura
dansului. Pe teritoriul romanesc, cele mai cunoscute dintre acestea sunt probabil indemnurile
de la Calus, cateva comenzi care se dau in timpul dansului, cum ar fi: comanda unei figuri de
dans: ,,Una, doua”; atentionari: ,,I-auzi!”; interjectii, indemnuri sau constatari ale unui parcurs
coregrafic, spre exemplu trecere printr-o figurd, marcarea executiei unor parti din ea: ,,Una! /
doua! / trei! / I-auzi patru / si s-a dus! / I-auzi una! / i-auzi doua! / i-auzi trei!”.”

Aceste tipuri de strigaturi se intalnesc insa si in cadrul jocurilor de la Sieut. Astfel avem:
1) comenzi propriu-zise — cele care comanda un dans, adesea dandu-i acestuia si denumirea:
,Hai la Sarba, mai baieti”, ,,Asta-1 Sarba Sarbelor” (Sarba); ,,Hai la brau, la brau, la brau”
(Brau); ,,Roata, roata, roticuta / Trandacir si scanteuta” (Roatd); ,,Frunza verde ca nucu / Zi,
muzicant, barbuncu” (Birbunc); ,,Frunzi verde ca rugu’ / Asta-i jocu’ De-a lungu’” (De-a
lungul); ,,Ceterasule vestit / Zi-ne una de-nvartit!”; ,,Zi, muzacant, zi cu foc / Invartita stiu s-
o0 joc” (invﬁrtité); 2) comanda unei figuri de dans: ,,Una, Sarba, mai! / Doud, doud / Schimba
tri! / Si-ncd odata iara tri / Si-un genunche care stii!” (Sarba); 3) comenzi care vizeaza diferitele
aspecte morfologice ale dansului: directia de deplasare (inainte, inapoi, la stanga, la dreapta,
sus): ,,Frunza verde rozmarin / Roata-napoi sa-nvartim” (Roata); ,,Sus, mai sus, ca sus te-oi
pune” (Rar / Tarnaveanca); ,,Sa luam Sarba pe-un picior / C-asa mere mai usor”; ,,Poi, dupa
mine, mai, copii”’; Dati-i drumul fiecare / Sus, copile, sus! (Sarba); 4) cele care vizeaza trecerea

75 Interviu Pantea Ioan (zis Pantirasu), Sieut.

76 Ioan Nicola, Ileana Szenik, Traian Marza, Curs de folclor muzical, Editura Didactica si Pedagogicd, Bucuresti,
1963, p. 52, apud. Silvestru Petac, ,,Aspecte ale relatiei dintre strigatura de joc si dans”, p. 16.

7 Marta Alupului Rus, op. cit., p. 54.

8 Silvestru Petac, ,,Aspecte ale relatiei dintre strigdtura de joc si dans”, p. 17.

7 Ibidem, p. 20.
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de la un segment la altul, de la un dans la altul sau de la o etapa la alta: ,,Frunza verde, lemn
uscat / Zi-1 tigane ce-ai lasat” (Roata). Foarte prezente la Sieut sunt interjectiile sau
indemnurile, cele care au rolul de a mentine tonusul dansului ridicat: ,,Ui, ha!”; ,,Asa, mai!”;
,»Zi-1, ma!”.

De asemenea, in timpul jocului se fac si o serie de atentionari sau mai sunt intalnite
constatari ale unui parcurs coregrafic, spre exemplu trecere printr-o figurd sau marcarea
executiei unor parti din ea. La Sarba, pe tot parcursul jocului, are loc numaratoarea: ,,de la unu
pan la unu”, ,,de la unu pan la doua”, ,,de la doud pan la tri”, ,,de la trei si pan la patru”, care se
continud pana la noua. Tot aici, la jocul Sarba, exista si cele mai multe strigaturi de comanda,
fapt confirmat si de catre interlocutorii nostri, care ne-au impartdsit din cunostintele si din
experienta lor. Spre exemplu, Pantea loan (zis Pantirasu) ne-a marturisit: ,,Deci, la noi nu era
ca la Calus, de comanda. Aveam la Sarba, acolo mai faceam. Poi, «Ma, sa batem una», zaceam.
Alea erau cumva strigaturi de comanda, sa stie care cum sa batad.”s® Acelasi aspect referitor la
strigaturile de la Sarba ne este confirmat si de catre Vasile Trif: ,,Apoi, la joc striga care vrea,
care stia. O randuiala era, sa zic asa, de strigat, se striga la Sarba. Acolo era o regula, ca strigau
o parte din ficiori si dup-aia hailalti rdspundea altfel. Si la jocurile estea, la Tarnaveanca, la
Brau, ca asta-i obiceiul.”®!

Observam ca relatia dintre strigaturd si joc este una foarte stransa; strigdtura este cea
care conduce jocul si coordoneaza ceterasul. Alte marturii surprinse la Sieut ne certifica acest
lucru: ,,La noi, in cadrul jocului, a suitelor, strigaturile mereau pe muzica, iar pe baza de Roata
puteai face orice: «Frunza verde ca nucu / Zi-i, tigane, Barbuncu». Si zacea Barbuncul. «Frunza
verde, lemn uscat / Zi-i, tigane ce-ai lasat». Si iard incepea Roata. De pe Roata puteai intra n
orice dans. Ca Roata era asa, se putea din diferite etape ale ei intra in celdlalt dans, in cealalta
suitd. Asa erau strigaturile: «Du-te, smarda (hada), de-aicea / La voinicul de-a doileay, si fata
isi schimba partenerul, pe pas mergea la al doilea fecior sau «Asta-i hada si ciumpoasa / Vie
alta mai frumoasay, si fata isi schimba din nou partenerul.”®?

Asadar, aceasta relatie de interdependenta intre strigatura de joc si dansul propriu-zis
exista in multe dansuri din diferite zone ale tarii. Spre deosebire de strigaturile speciale, care
comanda jocul, celelalte, care se incadreaza in categoria celor comune, nu contribuie la
arhitectura dansului. Scandarea lor se face in anumite momente.®* Spre exemplu, acestea sunt
prezente atunci cand ,,tumultul interior creat in volbura dansului nu poate fi exteriorizat numai
prin miscarile ordonate in ritm si prin fluenta torentului melodic insotitor, ci el cauta sprijin de
manifestare in arta cuvantului. De abia poezia 1i ofera jucatorului mijloacele de a exprima cu
precizia necesara toata gama starilor sufletesti pe care le incearca in atmosfera jocului.”

Pe de alta parte, ,,libertatea de exprimare prin strigatura nu este cenzurata decat de
normele morale ale comunitatii din care fac parte dansatorii. Printre temele abordate in strigaturi
se afld: iubirea, trecerea timpului, relatiile interpersonale si relatiile de gen, ritualurile si

80 Interviu Pantea Ioan (zis Pantirasu), Sieut.
81 Interviu Trif Vasile, Sieut, n. ianuarie 1935, d. 2 octombrie 2018, interviu realizat la Sieut in data de 17 martie
2017.

82 Interviu Pantea Ignat Senior, Sieut, n. 21 octombrie 1949, interviu realizat la Sieut in data de 17 martie 2017.

8 Silvestru Petac, ,,Aspecte ale relatiei dintre strigatura de joc si dans”, p. 29.

84 Ovidiu Birlea, Eseu despre dansul popular romdnesc, pp. 129-130.
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ocupatiile traditionale, categorii ale esteticii populare, precum frumosul, uratul si altele.”®

Intr-adevir, si la Sieut, strigiturile sunt atat de ,,acide” pe cat le permite mediul sitesc
sa fie. De asemenea, este foarte important contextul in care acestea sunt spuse. Trebuie sa avem
in vedere faptul ca nu este indicat ca ele sa fie prezentate rupte din context, deoarece, de multe
ori, si-ar pierde farmecul sau chiar intelesul.

Daca ar fi sd ne referim la temele principale care apar in cadrul strigdturilor de la Sieut,
acestea se subsumeaza celor generale, larg raspandite pe intreg teritoriul tarii noastre, amintite
si enumerate anterior, dar aduc in prim plan si teme ca: ciobdnia (evidentiind legatura profunda
care se creeaza Intre om si animale), agricultura (cu principalele munci si unelte agricole),
precum si ocupatiile casnice. La capitolul iubire avem si cateva strigdturi cu ,,putere” de
blestem, iar altele surprind si evoca realitatile satului, oferindu-ne imagini deosebite despre
viata la tara.

Un exemplu de astfel de strigatura de la Sieut cu ,,putere” de blestem, insa incarcat cu
multd 1ubire, este: ,,Mandra, de te les’ de mine / Uste-sa inima-n tine / Ca frunzuta fagului/ La
gura cuptorului.”s¢

Intrebat despre rolul strigaturii si dacd acestea erau dedicate de feciori fetelor
(partenerelor de joc), instructorul coregraf Pantea Ignat Senior ne precizeaza: ,,Da, asa era,
cum zici. Feciorii care era mai buni se evidentiau prin ponturi, prin figuri deosebite, prin
strigaturi! Erau cativa mai buni, mai talentati, din fiecare generatie, doi-trei, cu glasuri
deosebite. Si aia, indiferent cine ciuia, el erau vocea mai stridentd si se auzea. Cum ii diacu
acuma. Cam ase ceva. Petre a lu’ Ciliga ciuie bine. No, poi era pe vremea mea, un var de-a
meu care ciuia! Vai, de mine si de mine. Numa’ nu se prea intelegea, stii, ce ciuie, cd daca
strigau toti odata! Dar apoi si altii se luau dupa ei. De multe ori, ciuiau 1n cor. Si strigatura era
si dupd muzici, si se audd. Dar numa’ ci vocea lui ila se auzea peste toti. Ala care striga cel
mai tare era ca un fel de lider. De multe ori, numai cei care stiau ciuitura stiau ce zice. Si apoi,
in ciuituri erau tot felul de chestii personale. Strigatura era ca un fel de fala a lui.”®’

Tot referitor la ,,puterea” strigaturii, mai importanta chiar decat rolul sau, am aflat, de
la Ioana Dumbrdvan, cateva marturii de la jocul satului, dar si cum era organizat acesta la Sieut,
in parcul din spatele bisericii: ,,Atunci jucau toti. Tata ziua, tata lumea juca. Si apoi, spre seara,
mai tarziu, mai ramaneau insurati de dstia, mai seriosi. 31 cu ciuituri acolo, de urla beserica!
Asa era! Dar era o frumusete de nedescris!”*® Asadar, observam ca citatul redat mai sus releva
importanta si locul ocupat de strigaturd in cadrul jocului, aceasta avand ,,putere” si rezonanta
chiar si asupra spatiului sacru care este biserica.

Un alt element esential urmarit in cadrul discutiilor purtate in timpul cercetarilor de
teren de la Sieut a fost acela de a afla de unde anume au izvorat aceste manifestari, creatii ale
oamenilor simpli de la tara, strigaturile, dar si in ce cadru si ce context au aparut ele si cum
erau folosite. Astfel, am aflat ca: ,,Se faceau clacile alea, mai demult. Si in clacile alea se faceau
st ciuiturile, si figurile de joc. Si la sezdtori. Mergeau la desfacat la malai, de exemplu, se

8 Silvestru Petac, ,,Aspecte ale relatiei dintre strigatura de joc si dans”, pp. 9-10.
86 Strigatura din Sieut (pe care o spun baietii, la Invartita), culeasi de la Natut Pantea, 7 august 2020.
87 Interviu Pantea Ignat Senior, Sieut.

88 Interviu Dumbravan loana (nascutd Pantea), Sieut, n. 1 noiembrie 1958, interviu realizat la Sieut in data de
25 martie 2017.
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Strigaturi la joc din Sieut; foto: Smaranda MURESAN

strangeau cate doudzeci, treizeci, si de la unu la altu ziceau ciuiturile. No, copiii, invatau sa
joace! Cate un batran de asta mai rasarit, cum era tucu (n.n. bunicul) lon, indatd invartea un
ceaon, se apuca de batut si de cantat, si tata cu uncesu Mitruc 1i invatau pe aialalti copii. Deci
era viata aia a satului. Unitatea aia! Si totul in jurul jocului!”*

Asadar, observam cum strigaturile sunt cele care spun o poveste, despre oameni si locuri,
despre viata lor, despre traditiile satului! Sunt o oglinda, in versuri, a comunitdtii! Ele ne vorbesc
despre bune si rele, despre bucurii, despre dragoste traita sau neimpartasita, despre doruri grele,
despre ocupatiile principale ale sieutenilor: agricultura, cresterea animalelor, pastorit, despre
insusirile lor, fizice si morale, dar, mai ales, despre comportamente (fiind sanctionati cei lenesi,
bautori, zgarciti, cei care joaca carti sau cei ,,prea iubareti”).

89

Interviu Pantea Ignat Junior (zis Natut), Sieut.
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Analizand caracteristicile strigaturilor de la Sieut, observam ca ,,multimea strigaturilor
din cadrul jocului este, mai intai de toate, o marturie vie despre apetenta pentru verbalizarea
starilor sufletesti, asa cum sunt cele care implica dansul.”

Pe de alta parte, daca e sa luam 1n considerare cantitatea de strigaturi, atat din cadrul
suitelor de dansuri, cat si din cadrul jocului din Sieut, se poate crea impresia ca dansurile
sieutenilor sunt pline de asemenea izbucniri ale fiintei. Si, in mare masura, asa este! Spre
exemplu, in cadrul jocurilor, strigaturile fiind ca un dialog, de multe ori aproape ca nu exista
parte din joc sau fragment muzical care sa nu fie insotit de cate o strigatura, acestea cuprinzand
intr-un mod aparte si complex frumusetea satului romanesc si a oamenilor harnici si talentati
de pe aceste meleaguri, trasaturi care se reflectd pe deplin in dans, costume, muzica sau chiuituri
(ciuituri), toate deosebite si unice!

Concluzii

In cadrul jocului din sat, strigiturile au rolul de a il pune in valoare pe cel care le
foloseste, de a-l scoate in evidentda, dandu-i putere si energie! Acestea au un farmec si o
frumusete aparte, ele fiind cele care dau culoare jocului, dar si mijlocul cel mai la indeména
prin care se exteriorizeaza dansatorul.

Figurile de stil se intdlnesc frecvent in cadrul strigaturilor, oferind o imagine aparte a
satului romanesc. Strigaturile de la Sieut (cunoscute in limbajul local sub denumirea de
,»cluituri”) sunt unice, inconfundabile, avand o serie de particularitati. Ca si forma, structura si
rol, acestea se incadreaza in tipul general de strigaturi, cunoscut si raspandit pe o arie mai larga,
dar aici, mai ales 1n cadrul jocului, ele se individualizeaza prin faptul ca sieutenii au strigatura
lor proprie; fiecare o zice la un moment dat al dansului; de regula, acestea nu se suprapun.
Fiecare isi stie si isi cunoaste rolul in cadrul jocului si al spatiului de joc. Desigur, intdietatea
o obtin cei mai isteti, mai ,,buni de gura”, cei mai buni jucdusi si strigausi, acestia fiind
recunoscuti si ca lideri locali.

Toate aceste fapte se organizeaza dupa anumite legi nescrise, specifice satului, pe care
doar et le cunosc, le simt si carora le inteleg rostul. Spre exemplu, la ,,De-a lungul”, ordinea de
intrare 1n joc se face dupa rangul avut in comunitatea locala (dupa varsta, dupa prestigiu), primii
care intra in joc fiind batranii satului, urmati de cei cu anumite functii publice (primarul
comunei, secretarul, seful de post, dascalul), iar mai apoi ceilalti, in functie de statutul fiecaruia.
Se poate observa si in aceastd manifestare o bund-cuviinta aparte a oamenilor, precum si
respectul fata de ceilalti, resimtit si aratat prin aceste gesturi aparent marunte, dar pline de
insemnadtate, care reprezinta in fapt un cod local de comportare, dar si care transmit si traduc
un mesaj specific.

Astazi exista ocazii de performare a dansului, insa cele mai multe dintre acestea sunt
pe scend, iar strigdturile care insotesc jocurile sunt adesea standardizate, fiind spuse in grup
(in cor), de catre toti dansatorii (fete sau baieti). Prin aceastd standardizare si uniformizare a
lor se pierde din caracterul de spontaneitate specific strigaturii care era spusa mai demult la
jocul satului. Astfel, nu mai putem vorbi aici in totalitate de o manifestare spontana, ci de o

9% Silvestru Petac, ,,Aspecte ale relatiei dintre strigatura de joc si dans”, p. 4.
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selectie a strigaturilor, precum si de o ordine prestabilila a lor. Intr-adevar, la jocul satului,
ciuiturile generale, fiind mai cunoscute, erau, de multe ori, strigate in cor de toti feciorii (incepea
unul, apoi continua nsotit de ceilalti), insa acest lucru nu afecta caracterul de spontaneitate sau
ingeniozitate, creatia si amprenta personala a dansatorului asupra strigdturii, acelea fiind
considerate un bun comun al colectivitatii satesti, facand parte din repertoriul local.

Pe de alta parte, unele strigaturi comune, cunoscute si raspandite pe o arie mai larga,
probabil ca au fost imprumutate de catre dansatori si din repertoriul altor formatii, chiar de la
ansamblurile de la oras, cu care s-au Intalnit in cadrul spectacolelor, al turneelor sau al altor
manifestari artistice. Mai apoi, daca le-au placut si au considerat ca li se potrivesc, ei au
imprumutat formulele respective si le-au adaptat, imbogatind astfel repertoriul propriu de
strigaturi.

Alaturi de strigdturi, sunt prezente si chiotele si emisiile de silabe in acut, vocale simple
si interjectii (,,Uiii, ha!”; ,,Eiii, ha!”), exprimate cu multa forta, toate acestea contribuind din
plin la fondul sonor al jocului. Una dintre concluziile desprinse in urma cercetarii este si faptul
ca frecventa strigaturii a fost mai mare in trecut, aceasta categorie folclorica cunoscand un
puternic regres odata cu modificarile mari care au marcat realitatea satului romanesc pe
parcursul secolului XX.”! Din pacate, regresul continua si azi, putand fi constatat pe viu si
observat ,,cu ochiul liber”, generatiile tinere renuntand treptat la aceastd forma de manifestare.

De aici deducem un alt aspect extrem de important, si anume cel care face referire la
faptul ca ,,prezenta strigaturii alaturi de dans poate sa arate si un anumit stadiu al evolutiei
dansului. In multe locuri, strigitura este astizi mult mai putin prezenti decat acum cateva
decenii, atunci cand dansul se practica in mod firesc, in diferitele sale contexte traditionale. Ea
este in schimb foarte prezenta in contextele festive, cele care, de reguld implica scena, contexte
tipice pentru cea de-a doua existentd a dansului folcloric in care strigatura are, ca si dansul
evident, o anumita inflamatie.””

Pe de alta parte, ,,spre deosebire de cantecul liric, care este rodul exprimarii unor
sentimente personale, dezvaluite in intimitate si expuse rareori unui grup mai mare de oameni,
tematica strigaturii se axeaza indeosebi pe caracterizarea indivizilor unei colectivitati satesti
si, implicit, pe relatiile ce se stabilesc Intre membrii respectivei grupari sociale. Strigatura
exprima o judecata eticd, moralizatoare, o judecata de grup, chiar si atunci cand aceasta porneste
de la un caz particular. Structura dinamica a strigaturii, forma ei concisa, restransa la 4, 5, 6,
maximum & versuri, este menita sd-1 asigure o functionalitate adecvata imprejurdrilor in care
se rosteste. Datorita continutului ei, cel mai adesea persiflator, strigatura a fost asimilata uneori
cantecului de joc si, mai ales, celui satiric, confuzia justificandu-se, in parte, prin aceea ca o
serie de strigaturi nu sunt altceva decat esenta unor cunoscute cantece satirice. Distinctia se
impune totusi, pentru cd altfel ar insemna sa ignoram granitele ce separa cele doud specii
folclorice.””

Strigaturile performate in timpul jocului sunt embleme muzicale ale personalitatii
dansatorilor; tematica este profund ancoratd in momentul performarii, fiind determinata de
sentimentele de moment cauzate de timpul dansului. La Sieut, strigatura era considerata ca o

o1 Ibidem, p. 5.
92 Ibidem, p. 24.
93 Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 143.
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,fala a dansatorului”, o mandrie, acesta folosindu-se de ,,puterea” ei pentru a se evidentia in
cadrul jocului.”* Strigaturile denota o realitate sufleteasca a omului, marturisesc despre lumea
sa interioara, despre modul in care acesta se raporteaza in social, iar continutul literar este unul
deosebit de important, ce releva multe idei, fapte si realitati ale satului, fiind o oglinda a acestuia
si a vietii de aici.

Dupa cum am putut observa, strigaturile se impart in doua categorii principale, fiind
comune si speciale, iar ,,cele care au aderenta maxima la continutul coregrafic participa la
arhitectura dansului, tematica fiind, prin urmare, una coregrafica””, asa cum este cazul cu cele
intalnite n cadrul jocului ,,Sarba”. Aici, conducatorul de joc coordoneaza grupul de feciori si
da indicatii ceterasului asupra pasilor si figurilor care urmeaza, construindu-si astfel intregul
dans prin intermediul comenzilor vocale.

Pe de alta parte, ,,in opozitie cu aceste strigaturi sunt cele care pot fi spuse cu ocazia
oricarui dans. Expresia coregrafica si cea literara sunt, la nivelul continutului lor, independente,
iar tematica strigaturii este extrem de diversa, contextualizand cultural dansul propriu-zis.”¢

Astfel, insotind dintotdeauna dansul, strigatura este cea care i-a fost alaturi pe intregul
sdu parcurs istoric, fiind, cu siguranta, ,,cel mai adaptabil element prezent in evenimentul
coregrafic, adaptandu-se cel mai repede noilor realitati sociale in care functioneaza dansul.
Pastrand cadrul formal impus de dans, tematica strigaturii poate fi consideratd in unele cazuri,
o marturie a unor stadii culturale vechi, chiar arhaice, in altele o oglinda fidela a noilor realitati
in care dansul traditional romanesc inca mai traieste.”’

Si la Sieut strigatura a fost mereu cea care a descris contextul de desfasurare al dansului,
iar concluzia majora pe care am desprins-o in urma cercetarilor de teren efectuate in acest sat
este aceea surprinsa in afirmatia lui Pantirasu, cel care, atat de simplu si de firesc, surprinde
chintesenta acestei manifestari: ,,Apoi, daca nu ciui, n-are rost si joci!”*

Pe baza celor expuse mai sus, constatam ca exista o spiritualitate deosebita a poporului
roman continuta in aceste strigdturi, creatii spontane ale taranului din Sieut, care, in iuresul
jocului da frau liber impulsurilor sale firesti, sentimentelor si imaginatiei. Ciuiturile din cadrul
jocului de aici sunt, fara indoiald, determinate de trairile intense, de placerea dansului. Prin
intermediul acestora, sieutenii isi exprima bucuria fata de viata, lume si joc, mandria feciorului
ca este gazda sau faptul ca este un bun jucadus sau iubaret peste masurd (,,M-o facut jandarii
hot / Ca fur mandrele la toti”’), Insd, mai cu seama, multe dintre acestea ,,amintesc” si
,pedepsesc’ unele tare ale sieutenilor, fiind destul de acide si impregnate cu mult umor. Scopul
acestora este de a oferi buna dispozitie, deoarece cadrul jocului organizat in sat presupunea, in
primul rand, acest lucru, prin crearea unor astfel de momente de veselie, de bucurie, de
socializare, dialog si comunicare, definite comuniune si coeziune sociala, care erau atat de
necesare si de firesti intr-o comunitate! Ori, Tn acele timpuri, jocul satului era acea institutie
sociala (probabil singura) care ajuta la coagularea societatii locale, la stabilirea si inchegarea
bunelor relatii intre indivizi.

o4 Interviu Pantea Ignat Senior, Sieut.

9 Silvestru Petac, ,,Aspecte ale relatiei dintre strigatura de joc si dans”, p. 23.
% Ibidem, pp. 23-24.

o7 Ibidem, p. 24.

%8 Interviu Pantea Ioan (zis Pantirasu), Sieut.
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Aceste strigaturi, creatii anonime (in cea mai mare parte), sunt valori inestimabile ale
patrimoniului cultural imaterial, care trebuie cunoscute, intelese, promovate si transmise mai
departe generatiilor viitoare. Cele care raman necunoscute vor pieri odata cu cei care le-au
creat si le detin. Inevitabil, odatd cu trecerea fireascad a timpului, cei care le simt, le traiesc si
inca le mai folosesc, sunt si vor fi din ce in ce mai putini; de asemenea, ocaziile de Intrebuintare
sunt din ce in ce mai rare, iar odata scoase din context, strigaturile nu mai transmit acelasi
lucru, nemaibeneficiind de puterea cu care au fost inzestrate.

Supunand analizei toate aspectele enumerate mai sus, consider ca nu exista un mod mai
simplu si mai firesc prin care sa fie evidentiata, descrisa si povestitd lumea satului romanesc
decat aceste strigaturi, ele fiind o creatie caracterizata de precizie, simplitate si mult adevar.

In final, reiterez ideea conform cireia este de datoria noastri a le prezenta si a le face
cunoscute publicului larg, iar un studiu viitor isi va propune prezentarea tuturor strigaturilor
care insotesc jocurile traditionale din satul Sieut (atat a ciuiturilor din cadrul jocului satului,
cat si a celor specifice fiecarui dans in parte, care Insotesc astdzi dansatorii n cadrul suitelor
de jocuri populare prezentate pe scena).
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Jocul fecioresc din Sieu
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