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Costumul popular — marca a identitatii etnoculturale.
Costumul din Mehedinti

Rezumat

In conditiile unei globalizari tot mai accentuate, pastrarea portului
popular traditional in aceiasi parametri milenari ai autenticitagii este
o necesitate, portul traditional fiind un element de identitate nationala,
iar in acest mileniu, pastrarea intactd a emblemelor identitare
reprezintd una dintre strategiile fundamentale ale oricarei natiuni,
astfel incat sa putem vorbi despre o Europa unita, multiidentitara si
pluriculturald, despre al carei patrimoniu artistic, cu o vechime
milenara, foarte valoros si caracterizat de originalitate si
multietnicitate, sd putem spune ca a ramas autentic si reprezentativ.
Costumul traditional al fiecarei natiuni este precum un document intre
ale carui coperti este incifrat mesajul sutelor de generatii, despre
intreaga existenta a etniei care l-a creat.

In ceea ce priveste cultura traditionald, codurile nonverbale de
comunicare au un rol foarte important, datorita lor fiind posibila
descifrarea modului in care individul a perceput realitatea
inconjuratoare. Cand vorbim despre cultura materiald, facem referire
la totalitatea metodelor de productie a bunurilor materiale si a
celorlalte valori rezultate in urma activitafii creative umane, in
decursul fiecarei etape de dezvoltare a societatii.

Constanta.
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The Folk Costume - A Mark of Ethnocultural Identity.
The Mehedinti Costume

Summary

In an era of increasing globalization, it is essential to preserve
traditional folk costume within the same millenarian parameters of
authenticity, as traditional costume is an element of national identity,
and in this millennium, keeping intact the emblems of identity is one
of the fundamental strategies of any nation, so that we can speak of
a united, multi-identitarian and multicultural Europe, whose artistic
heritage, which is thousands of years old, highly valuable, original
and multi-ethnic, can be said to have remained authentic and
representative. The traditional costume of each nation is like a
document between the covers of which is engraved the message of
hundreds of generations about the entire existence of the ethnic group
that created it.

In traditional culture, nonverbal communication codes are
significant in understanding how individuals perceive their
surroundings. When we talk about material culture, we refer to the
totality of production methods of material goods and other values
resulting from human creative activity during each stage of
development of society.

103



memoria ethnologica nr. 90 - 91 * ianuarie - iunie * 2024 (An XXIV)

Costumul popular — marca a identitatii etnoculturale.
Costumul din Mehedinti

Sub domnia ,,Mariei Sale Globalizarea”, cand aceasta lume mare a devenit asa de
mica si uniformad, precum un sat, este mai important ca niciodata sa ne semnaldm prezenta
si aportul nostru ca natiune la marea cultura a lumii, $i cum am putea-o face mai bine decat
intorcandu-ne la radacinile istorice, scotand 1n relief si aratand lumii intregi care ne sunt
acele valori traditionale care vin sa defineasca intr-un mod fara echivoc cultura si civilizatia
romaneasca.

Binecuvantati fiind, spre deosebire de alte civilizatii, cu mostenirea unor valori
arhetipale, de nepretuit, create de vechile civilizatii care au populat acest tardm cuprins intre
Muntii Carpati, Dunare si Marea Neagra, carora li s-au addugat de-a lungul istoriei noi si
noi acumuldri, datoritd unei exceptionale capacitati de a asimila, dar si a unei adevarate
stiinte de prelucrare in spirit creator a numeroaselor elemente care au provenit din diversele
arii culturale apartinand popoarelor cu care s-a venit in contact, romanii au reusit sa creeze
o culturd popularad extrem de unitara si de apreciata.

Costumul popular, alaturi de limba, religie, traditii si obiceiuri, reprezintd un element
identitar fundamental, o marca a identitatii etnoculturale, un reper prin care purtatorul lui
se identifica cu spatiul cultural respectiv si pe care il defineste spiritual.

Jinsotind omul in toate imprejurdrile vietii sale, cotidiene, sirbatoresti si
ceremoniale, din copildrie pand la batranete, costumul popular este un ansamblu material,
cu functii utilitare, dar si o creatie culturala totodata, purtatoare de semne si simboluri, un
pregnant mijloc de comunicare in cadrul comunitatii rurale traditionale, un limbaj vizual
expresiv cu multiple semnificatii”.?

Dintre toate fenomenele de cultura, costumul popular este cel mai relevant in ceea
ce priveste evidentierea acelor coordonate fundamentale in limitele cdrora putem plasa
specificul national, prin toata unitatea si complexitatea sa reusind sa reflecte traditii si
obiceiuri, credinte, dar si mentalitati, reusind de fapt sa faca o sinteza atat a existentei in
plan fizic cat si spiritual a natiunii care il creeaza. Vesmantul popular este o marca a
identitatii etnoculturale, este o marcad ce ne indicd apartenenta celui care il poarta la o
anumita arie etnoculturala, la o anume comunitate, in sanul careia a fost creat.

Chiar daca nevoia de imbracaminte are un caracter universal, la fel cum sunt multe
ale nevoi specifice omului, fiecare dintre numeroasele etnii ale acestei planete are Tnsa
propriul sistem vestimentar, care a cunoscut schimbari permanente de la o perioada istorica
la alta, conferindu-i o anumita specificitate si diferite particularitati din punct de vedere
morfologic, cromatic sau decorativ. Aceleasi coordonate le are si portul popular al unei
natiuni care rezoneaza cu tot ceea ce-1 Inconjoara, cu varsta, cu statutul social si economic

al celui care 1l poartd, cu sarbatorile In timpul cdrora este Imbracat, nefiind altceva decat
2

Maria Batca, Costumul popular romdnesc, Centrul National pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale, 2006, Bucuresti, p. 5.
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rezultatul transformarilor varstelor si mentalitatilor aferente.

Costumul nu este doar rezultatul unor actiuni fizice de-al coase, ori de-al tese sau
impodobi, el este un manunchi de ganduri, vise, sentimente de bucurie ori tristete, de cele
mai profunde trairi pe care omul este capabil sa le genereze.

Costum de mireasa din satul
Malovat, jud. Mehedinti;
foto: Colectia Mitrut BURGHINA

Enciclopedistul britanic Thomas Carlyle, in lucrarea sa Filosofia vestimentatiei,
sintetiza: ,,in Haine este inclus (...) tot ceea ce oamenii au gandit, au visat, au facut si au
fost; intregul Univers exterior si tot ceea ce reprezinta ele nu sunt altceva decat Haine™.

Omul etnic, locuitor al satului traditional, in vremurile cele mai grele pe care le-a
indurat, a avut de partea sa natura, pozitionarea geografica intr-un areal dintre cele mai
favorizate, ocrotit fiind de maretia Carpatilor invaluiti de coroana padurilor seculare si
inconjurati de salba raurilor involburate, cu Dunarea ca un strajer devotat, dar si poarta

3 apud ibidem, p. 5.
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catre Occident, iar Marea Neagra calea spre Orient, dar si spre ale Mediteranei tarmuri,
astfel ca intreg taramul romanesc a fost binecuvantat cu aceastd posibilitate, inca de la
inceputuri, de a veni in contact cu diferite curente de civilizatie.

Dacd am incerca sa ajungem la radacina, sa aflaim modul in care a luat nastere cultura
populara sau care este geneza costumului traditional care a ajuns pana in zilele noastre, ar
trebui s coboram adanc in istorie, pand vom Intalni civilizatia traco-iliro-dacica, cea care
se face ,,raspunzatoare” de vitalitatea artei populare romanesti.

Pe figurinele neolitice care au apartinut culturilor Vin¢a-Turdas, Cucuteni, Vadastra
si Gumelnita, ca si pe figurinele ce au apartinut epocii bronzului de la Garla Mare si Carna,
se pot distinge acoperitori de cap, masti de ritual, dar i anumite detalii vestimentare. O
mare parte dintre specialisti, istorici si arheologi, care au studiat costumul popular roméanesc,
au ajuns la concluzia ca acele ornamente care sunt incizate pe statuete ar putea fi reproduceri
ale decorului prezent pe Imbracamintea acelei perioade foarte indepartate, recunoscand o
mare similitudine intre aceste elemente de imbracaminte reprezentate pe figurinele
preistorice si elementele de decor de pe piesele care compun costumul popular al zilelor
noastre.*

Pana la inceputul secolului al Il-lea e.n., dacii, straimosii nostri au tinut piept
nenumaratelor valuri de invadatori care s-au abatut asupra lor, rimanand neclintiti aici, intre
culmile semete ale Muntilor Carpati. La Tnceputul acestui al doilea secol, vitejii luptatori
daci s-au recunoscut infranti de catre armatele romane, trecand in nemurire si in acelasi
timp urcand Tmpreund cu armele si vesmintele lor pe Columna lui Traian, ramanand
incrustati in piatra, ca o marturie in fata posteritatii pentru vitejia lor, pentru vechimea lor
si pentru a demonstra tuturor statornicia pe aceste meleaguri de mii de ani.

Monumentul Tropaeum Traiani ridicat de catre romani la Adamclisi, alaturi de
Columna lui Traian, de la Roma, reprezinta cele mai importante dovezi, sapate in piatra,
care vin sa demonstreze continuitatea si persistenta peste milenii a pieselor de port
traditional care, suportand anumite modificari, pot fi intalnite si in zilele noastre. Astfel,
tipul de croiala specific camasii purtate de femeile din partile nordice ale Moldovei, cimasa
barbateasca despicatd in ambele parti, apoi itarii $i opincile Intalnite pe tot teritoriul
romanesc sunt identice cu piesele de costum care au fost purtate si de catre populatia daca,
asa cum au fost ele reprezentate si in plastica antichitatii.

Aceste monumente de piatra, ridicate acum doud mii de ani in timpul stapanirii
romane, pe langa faptul ca reprezinta unul dintre cele mai importante documente ale istoriei
poporului roman, constituie cea mai bund dovada in ceea ce priveste autenticitatea si
identitatea costumului popular roménesc.

In continuare, arta autohton s-a inscris pe drumul continudrii istoriei, elementelor
decorative traditionale din arta dacica, addugandu-li-se noi forme preluate din cultura
romana sau din cea a popoarelor migratoare.

Destul de tarziu, prin secolul al XIV-lea, la 1358 in Chronicon Pictum Vindobonense,

4 V1. Dumitrescu, Necropola de incineratie din epoca bronzului de la Cdrna, Editura Academiei
Republicii Populare Romane, Bucuresti, p. 263.
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incep sa apara si primele documente materiale in care ne sunt reprezentati tarani romani
purtand straie populare, constand in camasi realizate din panza alba, cioareci $i opinci,
elemente vestimentare prezente si azi in portul popular romanesc, ceea ce demonstreaza
persistenta, continuitatea in acest domeniu al culturii traditionale.

Iconografia este o altd sursa extrem de importanta care ne oferd informatii pretioase
in tentativa cunoasterii cat mai precise a costumului popular, iar portretele ctitorilor de
biserici sunt cele care ne oferd date foarte pretioase si foarte precise, care vizeaza portul
oamenilor apartinand tuturor claselor sociale, date despre cromatica si croiald, despre decor
si tipul materialelor din care acestea sunt realizate.

Daca pana la inceputul secolului al XIX-lea, tabloul votiv de pe peretii bisericilor a
fost in mod exclusiv rezervat doar celor care apartineau claselor instarite, domnilor si
boierilor, de acum 1n aceste tablouri isi fac aparitia si donatori din randul meseriagilor, al
taranilor liberi, razesii si mosnenii, precum si din randul micilor negustori, care participau
prin diverse donatii la ridicarea unor biserici din lemn, de cele mai multe ori, acest fenomen
manifestandu-se cu precadere in satele si targurile din Mehedinti, Gorj si Valcea, adica in
tinuturile subcarpatice ale Olteniei.

Picturile mesterilor zugravi ofera informatii extrem de pretioase referitoare la
structura costumului din zona respectiva unde era construita biserica, detalii foarte fine care
vizeaza calitatea materialelor, ornamentica si decorul, toate aceste detalii reflectand rangul
social al ctitorului. Aceste picturi votive in care sunt infafisati ctitori din randul taranilor,
sunt foarte valoroase din punct de vedere istoric, oferindu-ne informatii referitoare la portul
popular specific fiecarei zone, corespunzand unei anumite perioade istorice, la simtul
artistic, la maiestria femeii taranci, creionand o viziune estetica originala, romaneasca.

,»Cel mai important dintre izvoarele de célatorie de la sfarsitul secolului al XVIII-
lea™, asa aprecia marele Nicolae lorga despre lucrarea intitulata Revolutiile Valahiei,
aparuta la Venetia in 1718, scrisa fiind de catre Antonio Maria del Chiaro Fiorentino, cel
care a fost secretar de curte atat al lui Constantin Brancoveanu cat si ai domnilor Serban
Cantacuzino si Nicolae Mavrocordat. In lucrarea sa, Del Chiero a observat numeroase
aspecte de detaliu referitor la portul popular, ceea ce denota ca a avut un contact direct cu
realitatea etnografica, sesizand de exemplu, faptul ca femeile purtau o marama alba pe cap,
in timp ce fetele umblau cu capul neacoperit, sau remarca faptul ca femeile purtau atarnate
la gat, salbe din bani fie de aur, fie de argint, ca pe un semn al diferentierii sociale.

O alta sursa foarte importanta, care sa ne ofere informatii despre caracteristicile
portului popular, purtat de catre toate categoriile sociale de pe intreg teritoriul romanesc al
secolelor 17 si 18, o reprezintd albumele de port, cel mai important fiind considerat cel ce
se gaseste in Biblioteca Universitatii din Graz (Austria), care poartd numele Kostiimbilder-
Buch, o copie a acestuia gasindu-se in Biblioteca din Cluj. Acest album pictat, pastreaza
intre copertile sale nu mai putin de 99 de acuarele, 24 dintre acestea facand trimitere directa
atat la romanii din Transilvania cat si la romanii de peste munti, situati in Tara Roméaneasca.
Acuarelele acestui volum, cu autor anonim, ne prezintd personaje apartinand celor mai

3 N. lorga, Istoria romdnilor prin calatori vol. 6, Editura Eminescu, Bucuresti, 1981, p. 311.
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diverse categorii sociale, imbracate in costume, pornind de la tarani, reprezentanti ai
bisericii, pastori, negustori si pand la reprezentanti ai nobilimii.

Pe una dintre acuarelele acestui Codice pictat, este foarte frumos reliefata, cu multe
detalii, cdmasa taraneasca incretitd la gat, in jurul careia este prevazut gulerul, manecile
avand o croiala larga, si se termind in partea inferioara cu pumnasi (mansete), iar cusaturile
foarte frumos executate sunt aplicate atat pe pumnasi cat si pe guler, coborand apoi la nivelul
manecii, in dreptul umarului, unde este cusuta altita.®

Camasa incretita la gat, din satul
Craguiesti, jud. Mehedinti; foto:
Colectia Mitrut BURGHINA

Atat in Codicele de la Graz cat si in cadrul altor albume, in costumul purtat de
jupanite cat si in costumul taranesc, se distinge un nou tip de camasa, similar cu cel purtat
de femeile care apartineau familiilor domnitoare sau boieresti ce ni se arata din picturile de
pe zidurile diferitelor biserici, camasa fiind prevazuta cu maneci foarte lungi si rasucite pe
brat, cu o altitd de mici dimensiuni plasatd pe umar, la croiala manecii fiind folosita o
singurd bucata de panza care este In forma de triunghi alungit. Genul acesta de camasa,
care iata, ni se reliefeaza inca din secolele XVII-XVIII, a fost prezent in portul popular

6 vezi si M. Batca, op. cit., p. 10.
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pana 1n secolul al XX-lea, In zone precum Vrancea, Tara Barsei sau Muscel.

Daca 1n ceea ce priveste croiala camasii intalnite in perioada medievala, indiferent
ca aceasta era purtata de catre taranci ori domnite, croiala era identica, insa daca ne referim
la decor, trebuie sa precizdm ca ornamentatia era mult mai bogata si mai pretioasa in cazul
camasilor boieresti, acestea fiind cusute cu matase, o multitudine de perle si cu fir de aur si
argint. Toate aceste similitudini au rolul de a reconfirma o data in plus faptul ca a existat un
schimb de valori in permanenta Intre toate clasele sociale ale epocilor respective.

In secolul al XIX-lea, informatiile despre portul taranesc devin tot mai numeroase
odata cu aparitia foilor de zestre, ca documente ce consemneaza date despre numarul
pieselor de port popular, pana la detaliile referitoare la calitatea materialelor care sunt
folosite la confectionarea acestora, la numarul si pretiozitatea podoabelor oferite ca zestre,
dar si informatii foarte pretioase referitoare la statutul social. Reiese din aceste foi de zestre
ca acele piese caracterizate de influenta balcanico-orientala, purtate de catre reprezentantii
clasei boieresti, au fost adoptate usor, usor de catre taranii liberi, reprezentati de mosneni
si razesi.

Toate izvoarele documentare ale acestei perioade de tranzitie, secolele XVII-XIX,
ne spun despre costumul traditional ca este un amestec constituit din elemente cu specific
rasaritean $i apusean, in ceea ce priveste clasa dominanta, boiereasca, si dintr-o Tmbinare
de elemente specifice culturilor orientale, occidentale si populare in cazul taranilor mai
instariti. Atunci cand vestimentatia cu iz oriental purtatd de cétre boierime incepea sa-si
piarda din interes, devenea accesibila si era preluata de catre clasele sociale mai modeste,
de catre micii boieri de la tara si de catre razesii si mosnenii Instariti.

In decursul acestor doui secole, a existat un transfer permanent al pieselor ce compun
portul popular, de la o clasa sociala la alta, astfel ca de la boieri, targoveti, curteni ori
dregatori, unele piese purtate atat de femei cat si de barbati — giubelele, anteriile, subele
etc., adicd haine lungi si largi confectionate din postav §i ornamentate din plin cu gditane,
au ajuns sa fie ,,imbratisate” de cei din mica boierime iar mai apoi de catre masele largi ale
taranimii care au continuat pana de curand sa le poarte, folosind si terminologia ce a fost
imprumutata odata cu vesmintele.”

Prin specificitatea fiecarei piese, constand intr-o cromatica si un decor unice, fiecare
dintre categoriile sociale ale vremii respective a incercat sd se diferentieze prin intermediul
vestimentatiei, oferind astfel informatii despre varsta, despre teritoriul caruia 1i era arondat,
despre stratul social din care facea parte, fiecare piesd a portului fiind o purtatoare de semne
si simboluri de recunoastere, descifrate doar de catre cunoscatorii codurilor respective, de
catre cei care le poarta.

Se poate spune cu certitudine ca, incepand cu perioada medievala, a fost adoptata o
viziune esteticd de ansamblu, unitard, proprie etniei romane, prin trasarea cat mai exactd a
spatiilor decorative dispuse pe fundalul pieselor care alcatuiau atat costumul traditional
femeiesc cat si pe cel barbatesc, precum si spectrul cromatic care era specific fiecarei arii

7 vezi Ghe. Parnuta, Rucar, monografie sociologica, Editura Comitetul pentru culturd si educatie

socialistd — Arges, Bucuresti, 1972, p. 223.
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etnografice.

Insa, majoritatea specialistilor in domeniu au ajuns la concluzia ca perioada cea mai
importanta care vizeaza creatia populard o reprezintd secolul al XIX- lea, cand costumul
popular a atins culmile maiestriei si frumusetii, apogeul valorii sale artistice, fiind purtat
nu doar in zile de sarbatoare ci zi de zi de catre oamenii satelor de pe Intreg teritoriul tarii.
Exceptionale colectii de costume populare romanesti au tinut capul de afis al multor
expozitii universale tinute n acest veac al XIX-lea, la Paris (1867, 1889, 1900) ori la Viena
(1873), ajungand sa fie cunoscute si sa trezeasca admiratia tuturor.

Alexandru I. Odobescu este primul om de cultura care a inceput sa vorbeasca despre
existenta unui ,,stil artistic roméanesc” precum si despre ,,principiile unei estetici nationale”,
crezand cu toata fiinta sa in valoarea inestimabilad a fondului cultural autohton, in tot ceea
ce dovedea ca si simt estetic poporul roman, si care face dovada originalitdtii in
,,productiunile sale [...] de la unealta casnica pana la cel mai monumental edificiu™®. Este
cel dintai care a initiat studierea si interpretarea acelor documente care faceau trimitere la
geneza costumului popular, in urma multor §i anevoioase cercetari ajungand la concluzia
ca sunt foarte multe asemanari intre piesele vestimentare purtate de catre dacii care au fost
infatisati pe Columna lui Traian si piesele componente ale costumului popular, imbracat de
catre taranul roman.

In lucrarile pe care le-au expus la marile expozitii universale cei mai importanti
pictori ai vremii, Nicolae Grigorescu, Theodor Aman, Carol Popp de Szathmary s.a., au
avut stiinta sa-i infatiseze pe oameni exact agsa cum existau ei, in mediul lor natural, fie in
timpul unor activitati, la lucru, fie in timpul zilelor de sarbatoare, fiind imbracati in costumul
popular de sarbatoare, ceea ce le conferea o mult mai mare distinctie.

Argumente extrem de convingdtoare, precum vechimea, originalitatea, dar si
autenticitatea ce caracterizeaza arta populard romaneasca, carora li se alaturd o mare
diversitate a formelor sale de expresie, sunt elemente mai mult decat suficiente pentru a
defini originea noastra etnicd, pe baza careia s-au edificat atat constiinfa de neam cat si
constiinta nationala.

Astfel, in secolul XX, ca urmare a interesului major manifestat atat de catre oamenii
de cultura, dar si al unor societati precum si asociatii fie de stat, fie particulare, s-au infiinfat
o serie de ateliere in care se produceau ,,costume nationale”, folosind izvoade provenite de
la stramosi si tehnici vechi de vopsire a tesaturilor, utilizand culori vegetale, determinand
astfel, Intr-o prima faza, stimularea creatiei artistice populare folosind materiale, metode si
tehnici de lucru traditionale, pentru ca mai tarziu, lucrand si la comanda, aceste ateliere sa
se indeparteze tot mai mult de adevaratele creatii traditionale. La actiunea de degradare a
creatiei populare autentice au mai contribuit si informatiile preluate din numeroasele albume
si cataloage care contineau niste pseudo-motive nationale pe care aceste ateliere le preluau
de ,,bune”, contribuind, involuntar, la raspandirea si propagarea in marea masa rurald a unor
elemente decorative indepartate de autentic, care nu se mai incadrau in specificul zonal.

Intemeierea ASTRA (Asociatiunea Transilvana pentru Literatura Romana si Cultura

8 Al I. Odobescu, Artele in Romdnia, Editura H. Steinberg, Bucuresti, p. 10.
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Poporului Roman) la Sibiu, la mijlocul secolului al XIX-lea, a fost extrem de benefica si
pentru intensa activitate de promovare a costumului popular, pe langd multitudinea de
argumente de ordin istoric, demografic si lingvistic aduse in demersul ei de a demonstra ca
romanii au fost cei dintai locuitori ai Transilvaniei, aducea si o serie intreagad de argumente
de natura etnografica.

Cu ocazia infiintarii, in zilele de 19 si 20 august 1905, in cadrul primei expozitii
etnografice organizate, avand ca tema printre altele si ,,Tipul si portul tdranesc”, directorul
nou-infiintatului muzeu, Oct. C. Taslauanu sublinia, facand referire la costumul popular,
ca acesta reprezintd trdsatura caracteristicd a fiecarui popor, iar costumul romanesc
conservat cu mare greutate, reprezintd o adevarata comoara cu care ne putem mandri, fiind
imperios necesara achizifionarea tuturor costumelor vechi, la fiecare dintre acestea trebuind
sa fie mentionata atat originea cat si vechimea lor.’

In 1905 se infiinta Muzeul de Arta Nationala din Bucuresti (care in 1990 va deveni
Muzeul Taranului Roman), condus de Al. Tzigara-Samurcas, care consemna, amintindu-si
de acea zi in care Regele Carol I a facut o vizitad la Muzeu, suveranul amintindu-si cu
deosebitd placere ,,[...] de bogatele costume nationale, care, dupa exemplul reginei, fura
admise si la balurile si la receptiile oficiale de la Palat, purtate nu numai de sotiile
parlamentarilor tarani, dar si de doamnele din societatea bucuresteana”.!”

Apoi, la toate marile expozitii internationale de artd populara la care a participat,
intre 1909 si 1935, Romania a repurtat acelasi succes remarcabil, costumele populare
romanesti intrunind sufragiile tuturor specialistilor si stirnind admiratie unanima, deoarece
se considera ca nici un alt popor al lumii nu are un port tardnesc mai frumos ca al nostru.

Sub conducerea ilustrului profesor Dimitrie Gusti, a luat fiintd Institutul Social
Roman care a dat un deosebit impuls cercetarii de teren, punandu-se de acum si bazele
metodei monografice, prin care si portul popular putea fi studiat ,,pe viu”, observandu-1 in
mod direct, la el acasa, in satul romanesc.

In 1932, este inaugurat Muzeul Etnografic al Transilvaniei, la Cluj, sub conducerea
profesorului Romulus Vuia, iar in 1936 se infiinteaza, la Bucuresti, Muzeul Satului, condus
de profesorul Dimitrie Gusti, muzeu ce va deveni unul dintre cele mai cunoscute muzee
etnografice in aer liber din intreaga lume.

La Expozitia Internationala de la Paris, din 1937, costumele nationale lucrate cu fire
alese de matase, borangic si bumbac, reprezentand portul specific al Mehedintiului,
Argesului si Muscelului, precum si al Banatului, au starnit admiratia tuturor, castigand
numeroase premii.

Pe intreg parcursul secolului XX, prin infiintarea a numeroase muzee etnografice
zonale si satesti, au fost tezaurizate Tn numeroase colectii de costume populare, piese din
toate zonele etnografice, aici, in aceste mici, dar mai ales Tn marile muzee etnografice ale

o Anca Gotia, Preocupari de folclor si etnografie in revista sibiana ,, Transilvania ”, Editura Astra

Museum, Sibiu, p. 124.

10 Al. Tzigara-Samurcas, Memorii vol I, Editura Grai si Suflet — Cultura Nationala, Bucuresti, 1991,
p. 247.
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tarii, se afla conservatd cea mai importanta sursa de documentare referitoare la evolutia in
decursul istoriei a costumului popular.

Pornind in ordine cronologica, de la monumentele de artd ridicate inca din
antichitate, continuand apoi cu numeroasele picturi si albume de port (in care gasim imagini
relevante cu chipuri ale oamenilor §i mai ales elemente particulare ale vesmintelor purtate
de catre acestia), foile de zestre de mai tarziu si, intr-un final, cu numeroasele relatari,
marturii apartinand calatorilor strdini care au fost doar in trecere sau chiar au rdmas o
perioada pe aceste meleaguri, in perioade destul de dificile cand istoria si chiar fiinta noastra
etnica au fost supuse unor mari incercari, toate aceste imagini si informatii, impreuna si cu
alte marturii documentare, vin sa reconstituie un tablou de ansamblu 1n ceea ce priveste
civilizatia traditionala romaneasca.

Functia culturala a vestimentatiei

Utilitatea practica pare, la prima vedere, ratiunea existentei cat si a diversitatii
vestimentatiei, Tncd de la inceputuri oamenii, pentru a reusi sa supravietuiasca, au trebuit
sa-si protejeze trupul cu diverse straturi izolatoare, provenite fie din lumea animala (piele,
blanuri, 1ana etc.), vegetala (fibrele plantelor), uneori chiar si de origine minerala (armurile
metalice).

Atat calitatea cat si cantitatea vesmintelor au fost determinate in primul rand de
conditiile climatice, variind Intr-o mare diversitate de la zonele climatice calduroase si pana
la cele arctice. Mai tarziu, odata cu parasirea mediului obisnuit de viata si intrarea omului
in medii strdine, necunoscute pana atunci, omul a avut nevoie de o protectie speciala, de
adaptarea costumatiei la noile conditii de mediu, ori la cele de lucru, de indata ce activitatea
umana s-a diversificat tot mai mult.

Cu toate acestea, nici utilitatea practica si nici diversitatea materialelor folosite nu
reusesc sa explice varietatea formelor articolelor vestimentare n care oamenii s-au infatisat
pand acum si continua sd o facd, cu o deosebita placere, mult mai numeroase fiind motivele
care sd explice infinita diversitate a costumelor.

Cand facem referire la extraordinara unitate structurald a portului popular roméanesc,
foarte usor am putea trage concluzia ca vorbim despre un sistem static, caracterizat de
rigiditate, Tnsa nimic mai fals, deoarece de-a lungul timpului a existat o neincetata
,mobilitate” a costumului popular, a carei finalitate a reprezentat aparifia a numeroase
,tipuri de costum™ , caracterizate de o mare diversitate a formelor morfologice, cu cAmpuri
decorative la fel de diversificate. Toate aceste variante ale costumului popular, aparute in
diferitele zone etnografice ale tarii, sunt rezultatul conditiilor istorice si politice, ale tipului
de ocupatii practicate in zona, sunt raspunsul la conditiile culturale precum si a celor sociale
si economice la care au trebuit sa faca fatd zonele respective, toate aceste variante zonale
purtand in structura lor acele insemne care sunt specifice grupului creator, locului precum
si perioadei cand au fost realizate.
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Oamenii au nevoie sa comunice intre ei, iar comunicarea vizuala este una dintre caile
de comunicare directd cele mai uzitate, imaginea omului (compusa din haine carora li se
adauga coafurd, machiaj, accesorii) avand capacitatea de a transmite concepte cu o larga
semnificatie, prin intermediul unui cod constituit dintr-un ansamblu de semne
conventionale.

La fel ca si cea de ocrotire a omului, poate chiar mai importantd decét acesta, este
functia sociala a vestimentatiei, o haind fiind importanta si pentru faptul cd, imbracand-o,
indica locul pe care 1l ocupam in societate, respectiv functia, varsta, sexul etc., orice articol
vestimentar fiind purtatorul unor semnalizari cu caracter social.

,»Simultan cu receptionarea mesajului inteligibil, imaginea unui articol vestimentar
genereza o serie de reactii emotionale, trezeste amintiri §i sugereaza diverse asemanari, in
cele mai reusite dintre situatii determinand emotii estetice.”!!

»Avand o dubla utilitate — practica, de protectie materiala, dar si de comunicare
sociald, pe plan spiritual - costumatia foloseste toate mijloacele de expresie ale artelor
vizuale, ocupandu-si locul cuvenit printre celelalte ramuri ale artelor decorative ambientale,
ca mobilierul, textilele, ceramica, sticla etc.”!?

Odata cu intrarea in mileniul al treilea, ierarhia, in ceea ce priveste functiile
costumului, Incepe sa se schimbe, In sensul cd protectia fizica pierde din rolul important de
pana acum, acesta fiind preluat in mare parte de microclimatul modern (asigurat in primul
rand de aerul conditionat din locuinte si mijloacele de deplasare). Apoi, si semnalizarea
sociald pierde teren cu fiecare zi care se scurge, nemaifiind la fel de utild ca pana acum,
totul datorandu-se urbanizarii si democratizarii vietii, si in mod special odatd cu
comunicarea §i Impartasirea imaginilor prin intermediul televiziunii si a celorlalte canale
media, ceea ce a condus la aparitia unei tendinte de uniformizare si chiar de stergere a
deosebirilor dintre straturile sociale, a deosebirilor dintre oameni care locuiesc in diferitele
colturi ale lumii. Tocmai acest lucru prevesteste o perioada de reinflorire a artelor si cu totul
in mod special a costumului traditional, din simpla necesitate de a pastra si transmite mai
departe identitatea culturala.

Cu fiecare zi care se scurge, in noul context global, infatisarea exterioara a oamenilor
arata precum o oglinda a personalitatii individuale, purtand acele insemne care semnalizeaza
apartenenta la un anumit grup, dar care exprima propriile optiuni estetice.

,Daca intr-un muzeu poti sa nu intri niciodata, de haine nu se poate nimeni dispensa.
Arta cea mai aproape de om, in sens propriu, ramane vesmantul, invelisul corporal, prima
carapace”?.

La noi, candva, pana nu de mult tare, cultura populara era reprezentata de cea
taraneasca, extrem de solida si longeviva a carei valoare a fost certificata de timp, iar portul
popular, perfect integrat in imaginea satului, reprezenta una din partile cele mai importante
ale artei nationale.

1 vezi Adina Nanu, Arta pe om, Editura Compania, Bucuresti, 2001, p. 14.

12 ibidem, p. 15.
13 ibidem, p. 17.
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Daca veacul trecut, cel putin intr-un mod teoretic, a bucurat omenirea prin stergerea
acelor diferente care existau dintotdeauna intre imbracamintea celor bogati si a celor saraci,
a intelectualilor si cea a muncitorilor, Intre cea a orasenilor si cea a taranilor, ramane ca, in
secolul de inceput al mileniului trei, educatia vizuald a oamenilor, simultan cu cresterea
nivelului cultural, sd ajunga la un asemenea nivel astfel incat invesmantarea sa devina,
pentru cat mai multi cu putinta, o adevarata bucurie pentru simturi si suflet, context in care
vom putea afirma cad proverbul ,,haina il face pe om” este valabil numai in masura in care
ea, haina, semnalizeaza gradul de cultura si nivelul artistic al celui care o poarta.

Dintre toate fenomenele de cultura, costumul popular este cel mai relevant in ceea
ce priveste evidentierea acelor coordonate fundamentale in limitele cdrora putem plasa
specificul national, prin toata unitatea si complexitatea sa reusind sa reflecte traditii si
obiceiuri, credinte dar si mentalitati, reusind de fapt sa faca o sinteza atat a existentei in
plan fizic cat si spiritual a natiunii care il creeaza. Vesmantul popular este o marca a
identitatii etnoculturale, este o marcad ce ne indicd apartenenta celui care il poarta la o
anumita arie etnoculturala, la o anume comunitate, in sanul careia a fost creat.

Chiar daca nevoia de imbracaminte are un caracter universal, la fel cum sunt multe
alte nevoi specifice omului, fiecare dintre numeroasele etnii ale acestei planete are Tnsa
propriul sistem vestimentar, care a cunoscut schimbari permanente de la o perioada istorica
la alta, conferindu-i o anumita specificitate si diferite particularitati din punct de vedere
morfologic, cromatic sau decorativ. Aceleasi coordonate le are si portul popular al unei
natiuni, care rezoneaza cu tot ceea ce-1 inconjoara, cu varsta, cu statutul social si economic
al celui care 1l poartd, cu sarbatorile In timpul cdrora este Imbracat, nefiind altceva decat
rezultatul transformarilor varstelor si mentalitatilor aferente.

Costumul popular, alaturi de limba, religie, traditii si obiceiuri, reprezintd un element
identitar fundamental, o marca a identitatii etnoculturale, un reper prin care purtatorul lui
se identifica cu spatiul cultural respectiv si pe care il defineste spiritual.

Cromatica era si ea diferita, una care scotea in evidenta diferenta de varsta a celor
care purtau piesele respective. Fetele Impreund cu tinerele proaspat casatorite purtau
culoarea rosu aprins, culoarea visiniu se adresa femeilor mature in timp ce negrul era
culoarea purtatd de persoanele in varstd, simbolizdnd durerea, batranetea si mai ales
neputinta 1n fata mortii.

Mai ales sub aspect decorativ, dar si cromatic, costumul popular difera de la o zona
etnografica la alta. Aceastd diversitate apare ca o normalitate Tn cadrul procesului de
adaptare a costumului popular la rigorile morale pe care statutul social si varsta celui care
le poartd le impun, la acele nevoi de ordin psihologic, proprii fiecarei generatii, de a-si
impune propriul simt artistic.

Toate variantele costumului popular, aparute in diferitele zone etnografice ale tarii,
sunt rezultatul conditiilor istorice si politice, ale tipului de ocupatii practicate in zona, sunt
raspunsul la conditiile culturale precum si a celor sociale si economice la care au trebuit sa
faca fatd zonele respective, toate aceste variante zonale purtand in structura lor acele
insemne care sunt specifice grupului creator, locului precum si perioadei cand au fost
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Camasi din Firizu, jud. Mehedinti; foto: Colectia Mitrut BURGHINA

realizate.

Portul popular nu trebuie privit doar ca un vesmant cu rosturi functionale sau estetice,
ci si ca un mijloc de comunicare, ca un limbaj cu arie mare de deschidere 1n timp si spatiu,
care sd poata fi inteles la un moment dat de catre toti membrii comunitatii rurale, deoarece
simbolul are aceasta capacitate de a solidariza individul cu comunitatea din care face parte,
dar si cu cosmosul. Pe langa necesitatile practice, de a proteja, de a Tnvesmanta, costumul
popular raspunde si unor forme culturale, de demarcare zonala, religioasa, de stare sociala,
de etnie, de statut economic, de stare rituala, ceremoniala.

Creatorii portului popular, pe de o parte, si purtatorii costumului de cealalta parte
isi transmit un mesaj codificat prin diverse mijloace. In aceeasi epoca, toti cei implicati,
primesc si raspund printr-un comportament comun sau prin aceleasi mijloace, deoarece
sunt cunoscatori ai codului receptionat, descifrandu-1 fara probleme. Cu scurgerea timpului
insa, sensul codului se uita, si astfel nu mai poate fi descifrat.

Ca urmare a relatiilor cu Imperiul Bizantin, centrul crestinismului, costumul national
a dobandit un repertoriu ornamental abstract, plat, caracterizat prin lipsa de volum, la fel
ca si pictura bisericilor, unde coordonatele vietii pamantesti, adica spatiul si timpul, erau
anulate.

Dupa ce relatiile cu Bizantul au luat sfarsit, vesmintele de traditie bizantina s-au
pastrat de-a lungul timpului precum o nepretuitd mostenire, continuand sa fie mult timp
dupad aceea purtate atat de regine si printese iar mai tarziu sa continue a fi pastrate la sat ca
port de sarbatoare.

Structura de baza a portului, n ciuda tuturor vicisitudinilor, a reusit sa se pastreze
de-a lungul istoriei, fard a se putea Insa evita patrunderea unor influente straine, pe care a
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reusit sd le asimileze, acestea devenind astfel de nerecunoscut, fiind catalogate la final ca
niste variatii locale. Sigur ca nu putem spune ca portul popular romanesc a rimas mereu
neschimbat, el a evoluat n timp dar, avand o structura solida, a fost capabil sa nu imite ci
sd asimileze influentele, pastrandu-si astfel identitatea. Odata cu revenirea domnitorilor
pamanteni, imediat ce a luat sfarsit domnia fanariota in veacul al XIX-lea, costumul popular
a dobandit valoare simbolica de insemn politic.

In acea perioada, la sat, taranii romani continuau si imbrace straiele populare, prin
care se facea deosebirea dintre ei §i vecinii de peste granita, si care-i deosebeau de asemeni
si de cei de alta natie cu care convietuiau de secole, si care la randul lor 1si comunicau si ei
etnia prin costumele specifice.

Odata cu instituirea regalitatii, In cea de-a doua jumatate a veacului al XIX-lea, portul
national roménesc a fost arborat cu semnificatia unui steag. Pentru evenimentele,
ceremoniile, care aveau loc la curtea regala, costumul traditional a fost transpus in materiale
de un mare rafinament, mult mai fine si mai scumpe, conferindu-i costumului noi valente,
calitati, alte sugestii senzoriale, transformand insusi personajul conturat de costum. Fiecare
dintre regine a primit la momentul respectiv, ca dar de nunta, cate un costum stralucitor,
cusut cu multe paiete si fir metalic, aceste prelucrari ale formelor traditionale fiind necesare
pentru a-l putea integra elegantei si fastului de la curte si pentru a evidentia statutul social,
pentru a deosebi rangul.

Asa cum reiese din desenele si acuarelele vremii, costumul popular romanesc din
acea perioada a fost influentat de moda costumului de curte precum si de a celui boieresc,
in cadrul carora anumite elemente cu specific occidental se amestecau cu cele ale traditiei
orientale a vesmintelor care erau purtate de reprezentantii claselor sociale instarite. Astfel
ca, spre sfarsitul secolului al XIX-lea, anumite piese componente ale costumului tardnesc
de sarbatoare preiau i exprima intr-un mod foarte clar ecourile acestor schimbari de
mentalitate, in special la nivelul tdranimii Instarite.

Fara teama de a gresi, putem spune ca au existat costume taranesti si costume de
curte, realizate prin adaptarea elementelor decorative ale anumitor zone etnografice simtului
estetic al celui care a comandat costumul respectiv, adica al comanditarului. De prin secolul
al XIX-lea, din a doua sa jumatate, a existat un curent in sdnul boierimii romane, imbratisat
si de catre doamnele de la Curtea Regala, in ceea ce priveste purtarea straielor populare de
sarbatoare, care In cele mai multe cazuri purtau amprenta simtului estetic al celei care il
comanda.

Nu de putine ori, cu ocazia unor evenimente mondene — baluri, diverse spectacole
de teatru ori de opera, — dar mai ales in zilele de sarbatoare, Reginele Romaniei impreuna
cu doamnele de la Curte si cele din marea boierime purtau fie vesmintele taranesti, fie pe
cele de inspiratie taraneasca, arborand practic costumul nostru traditional ca pe un drapel
national.

In gestul purtarii costumului popular de citre doamnele din inalta societate, inspirate
fiind de doamnele tarii, se intrevedea de fapt o atestare a nationalitatii, dar si a apropierii,
chiar daca intr-un mod formal, de catre cei multi si umili, fiind totodata si o incercare de
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redescoperire, de intoarcere la radacini, acolo Tn mediul rural, unde poporul era considerat
pur, nefiind alterat de tarele societatii urbane.

Alexandru Tzigara-Samurcas aprecia si nota in memoriile sale despre rolul pe care
Regina Elisabeta l-a avut in impunerea costumului popular ca si vesmant de sarbatoare, de
ceremonial, pentru doamnele din Tnalta societate a vremii: ,,din punct de vedere national
incontestabile merite ale reginei au fost de a pune in evidenta insusirile de seama ale
poporului romanesc. A redat viata portului, poeziei si cantecului curat romanesc, a prezidat
sarbatori la Palat In costum taranesc. [...] Caci nu e manifestare curat romaneasca in fruntea
careia sd nu o gasim. [...] Apreciind subtilul simt estetic, innascut, al tdrancei colinelor
noastre, manifestat in portul national cu valorile sale vii, dar armonioase i mai ales prin
maramele amintind valurile fecioarelor ateniene, Carmen Sylva prin introducerea acestui
port la festivitatile de la Curte i-a dat o viata noud Intretinuta si prin numeroasele Societati
intemeiate si prezidate de maiestatea sa”!*.

Si Regina Maria, sotia Regelui Ferdinand, a indragit si imbratisat de la prima vedere
vesmintele taranesti pe care le-a purtat cu mare satisfactie ori de cate ori a avut ocazia.
Binecuvantata cu foarte multd imaginatie, ea a purtat costumul popular intr-un mod extrem
de personal, unic de altfel, adoptand fiecare piesa dupa gustul sau, dandu-i o interpretare
anume. $i pe copiii sai i-a imbracat adeseori 1n port popular, aratand precum niste tarancute
si ciobanasi, fiind deseori surprinsi in fotografii Impreuna cu ea, precum o adevaratad familie
de tarani.

Costumul popular romanesc s-a nascut sub zodia sacrului, rod al maiestriei si
geniului creator al femeii de la sat. Sacrul este prezent in fiecare bucatica a costumului
taranesc, de la fiecare impunsatura de ac facutd la lumina sfantd a luméanarii in serile de
Stantul Post, de la semanatul bobului de canepa in pantecele sacru al pdmantului-mama si
pana la firul intins din furca de tors, de la insufletirea intregului univers al tdrancii roméane
pe panza albd si pana la daruirea acesteia unei persoane dragi, totul este sub mantia
protectoare si binecuvantata a sacralitatii.

Toate semnele dispuse precum o binecuvantare pe suprafata alba, imaculata a
costumului popular, vorbesc intr-o limba sacra, mai mult soptita, al carui ecou se pierde in
timpuri ce vor s-apund. Semnele acestea, ndscute in zodia sacrului, reprezinta forme de
comunicare cu altii, dar si cu sine, este modalitatea de a reprezenta un cod simbolic, prin
intermediul caruia se poate interactiona atat cu mediul cosmic, cat si cu mediul social.

14 Al. Tzigara-Samurcas, Memorii (1910-1918), Editura Grai si Suflet, Cultura Nationala Bucuresti,
1999, vol. I, p. 3.
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Ciupag din satul Poroina Mare, jud. Mehedinti; foto: Colectia Mitrut BURGHINA
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