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GHEORGHE GLODEANU', ROMANIA
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Mitologia explicata prin pictura
Rezumat

In 2018, la Editura Rao din Bucuresti, a aparut, in conditii grafice de
exceptie, o carte superba, intitulata Mitologia explicata prin pictura.
Autorul ei se numeste Gérard Denizeau, iar lucrarea nu este altceva
decét un album de arta comentat. Pornind de la cateva zeci de tablouri
celebre, exegetul ne introduce in fascinanta lume a miturilor. Deja
Cuvantul inainte al cartii este ilustrat cu o pictura cu valoare exemplara.
Este vorba de lucrarea lui Rafael Sanzio, intitulatd Sfatul zeilor
Olimpului. Pictorul ii reprezintd pe nemuritori adunati pe un nor,
excelent pretext pentru a descrie panteonul greco-roman. Chiar daca
numeroase lucrari teoretice il contrazic, pornind de la etimologia
cuvantului, Gérard Denizeau este de parere ca nimic nu este mai usor
de definit decat mitologia. Cuvantul mythos trimite la legenda, la
poveste, in timp ce termenul logos alcituieste discursul rational. In
viziunea exegetului, mitologia este cea care ,,le-a oferit oamenilor o
explicatie plauzibila pentru o lume absurda in care ar fi fost aruncati
fara sa fi cerut nimic”.

! Universitatea Tehnica din Cluj — Napoca, CUNBM, Facultatea de Litere.



memoria ethnologica nr. 80 - 81 * iulie - decembrie * 2021 (An XXI)

Keywords: mythology, picture, legend, tales, gods, painting.

Mythology Explained Through Paintings

Summary

In 2018, at Rao Publishing House in Bucharest, appeared, in
exceptional graphic conditions, a fascinating book entitled Mythology
explained through painting. Its author's name is Gérard Denizeau, and
the work is nothing more than an annotated art album. Starting with a
few dozen famous paintings, the exegete introduces us to the fascinating
world of myths. The foreword of the book is already illustrated with a
painting of exemplary value. This is the work of Raphael Sanzio, entitled
The Gods of Olympus. The painter represents the immortals gathered on
a cloud, an excellent occasion to describe the Greek and Roman
pantheon.

Although many theoretical works contradict it, starting from the
etymology of the word, Gérard Denizeau believes that nothing is easier
to define than mythology. The word mythos refers to the legend, to the
story, while the term /ogos forms the rational discourse. In the exegete's
view, mythology is the one that “gave people a plausible explanation
for an absurd world in which they would have been thrown without
asking for anything.”
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Mitologia explicata prin pictura

In 2018, la Editura Rao din Bucuresti, a aparut, in conditii grafice de exceptie, o carte
superbd, intitulatd Mitologia explicata prin pictura. Autorul ei se numeste Gérard Denizeau,
iar lucrarea nu este altceva decat un album de arta comentat. Pornind de la cateva zeci de
tablouri celebre, exegetul ne introduce 1n fascinanta lume a miturilor. Deja Cuvantul inainte al
cartii este ilustrat cu o pictura cu valoare exemplara. Este vorba de lucrarea lui Rafael Sanzio,
intitulata Sfatul zeilor Olimpului. Pictorul 1i reprezinta pe nemuritori adunati pe un nor, excelent
pretext pentru a descrie panteonul greco-roman. Chiar daca numeroase lucrari teoretice il
contrazic, pornind de la etimologia cuvantului, Gérard Denizeau este de parere ca nimic nu
este mai usor de definit decat mitologia. Cuvantul mythos trimite la legenda, la poveste, in timp
ce termenul Jogos alcatuieste discursul rational. In viziunea exegetului, mitologia este cea care
,le-a oferit oamenilor o explicatie plauzibild pentru o lume absurda in care ar fi fost aruncati
fara sa fi cerut nimic”. Timp indelungat, violentele din natura, furtunile, eruptiile vulcanice,
fulgerele, cutremurele i-au Ingrozit pe reprezentantii societdtilor traditionale, care au considerat
aceste fenomene niste manifestari ale furiei zeilor. Natura, divinitatile si oamenii reprezinta
combinatia prin intermediul careia mitologia se opune absurditdtii destinului. Elaborand
miturile, omul si-a folosit intelepciunea. In fiecare loc de pe pamant s-a dezvoltat un cadru
mitologic bogat si complex. Din motive greu de explicat — precizeaza exegetul — mitologia
greco-romana a fost cea care s-a impus in fata celorlalte, ,,mai ales in domeniul reprezentarii
sale picturale”. Desi existd numeroase divinitdti nordice si orientale (precum Odin, Thor,
Ghilgames si altii), popularitatea lor nu se poate compara cu aceea a zeilor greci, adoptati
ulterior si de catre romani. Spre deosebire de celelalte mituri ale Antichitatii, mitologia Greciei
a dobandit dimensiuni universale.

In continuare, Gérard Denizeau vorbeste despre multitudinea izvoarelor, care ii ofera
istoricului o mare diversitate de informatii. Dificultatea selectarii surselor se dovedeste cu atat
mai complicatd, cu cat ele devin mai divergente. Exista o singura exceptie, care vorbeste despre
haosul initial din care a aparut zeita Pamantului (Geea sau Gaia). Pentru a conferi cat mai multa
veridicitate informatiilor utilizate, exegetul se raporteaza la sursele cele mai vechi. Este vorba
de cele doua epopei ale lui Homer, lliada si Odiseea, precum si de Teogonia lui Hesiod, trei
lucrari care dateaza din secolul al VIII-lea 1.H. Spre deosebire de scrierile lui Homer care si-au
pastrat celebritatea de-a lungul secolelor, reputatia Teogoniei a fost mult mai discreta. Desi nu
este nici un text sfant precum Biblia, nici o epopee razboinicd precum /liada, poemul lui Hesiod
,ramane fundamentul oricarui studiu mitologic serios”. La solicitarea muzelor, bardul
antichitatii a inceput sa descrie istoria zeilor. Hesiod a zugravit haosul primordial din care s-a
conturat figura primilor zei: Gaia (Pamantul), Erebus (Intunericul) si Eros (Iubirea). In mod
treptat, si-au facut aparitia si celelalte entitdti, precum Noaptea, Moartea, Infernul. Dupa
teribilele lupte pentru putere duse impotriva Gigantilor si a Titanilor, Zeus a reusit sa isi
proclame suprematia asupra celorlalti zei. El a ales sd locuiasca pe muntele Olimp, cel mai
inalt varf din Grecia. La baza domniei sale au stat o serie de principii precum dreptatea, ordinea
si pacea.
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Trecand la sursele de origine latina ale reprezentarilor mitologice, Gérard Denizeau
aminteste Eneida lui Virgiliu si Metamorfozele lui Ovidiu. Incercand si il concureze pe Homer,
Virgiliu povesteste faptele lui Enea, eroul troian care devine stramosul mitic al poporului roman.
Redactata intre anii 29 si 19 1.H., celebra epopee prezintd evenimentele de la caderea Troiei
pana la cucerirea cetatii Latium. In acelasi timp, sunt prezentati zeii panteonului latin. O
interesantd incursiune in mitologie realizeaza si Ovidiu, care prezintd evenimentele de la
inceputurile universului, pana la apoteoza lui Cezar.

In comentariile sale, Gérard Denizeau face numeroase trimiteri si la Biblioteca
mitologica a lui Pseudo-Apolodor, o culegere de mituri grecesti si de legende eroice. Din
pacate, aceasta ampla cronica in versuri alcatuita din trei carti distincte nu este tradusa in limba
romana si continud sa ramana foarte putin cunoscuta la noi.

Pentru a sugera legaturile dintre pictura si traditia mitologicd, Gérard Denizeau se
opreste la cincizeci de lucrari reprezentative, prezentate in ordine cronologica. De la crearea
universului la epopeile antice si de la primele divinitati pana la eroii lut Homer si Virgiliu,
fiecare opera este aleasa pentru exemplaritatea si frumusetea ei. Creatiile sunt explicate,
comentate, descifrate atat din perspectiva mitologiei, cat si din aceea a legendei artistice.
Exegetul isi elaboreaza o metoda de lucru, care este adoptata in cazul fiecarui tablou. Dincolo
de frumusetea acestor capodopere, cititorul are ocazia sd descopere faptul cad perceptia asupra
miturilor evolueaza odata cu trecerea timpului. Acest lucru nu anuleaza insa fascinatia exercitata
de aceasta cronicd in imagini a Antichitdtii. Din pacate, Gérard Denizeau mentioneaza tristul
adevar la care a dus eliminarea limbilor clasice din procesul de invatamant. Consecinta
fenomenului a fost slabirea legaturilor dintre mitologia antica si imaginarul contemporan. Cu
toate acestea, sub influenta Renasterii, intre secolele al XVI-lea si al XIX-lea, nenumarati pictori
s-au inspirat din mitologie. Dincolo de incantarea vizuald provocata, alegerea unor capodopere
ale picturii universale are drept scop dorinta de a-i insufla cititorului modern gustul pentru
mitologie. Exegetul mentioneaza faptul ca, la sfarsitul lucrarii, cititorul gaseste un tabel care
reflecta similitudinile existente intre panteonul grec si cel latin. Ambivalenta greco-romana
este consideratd una din trasaturile esentiale ale picturii mitologice. Aceasta deoarece artistii
nu au fost preocupati sa isi numeasca divinitatile in functie de apartenenta lor la una din cele
douad traditii. De aici numeroasele confuzii sau suprapuneri intre Zeus si Jupiter, Hera si lunona,
Artemis si Diana, Afrodita si Venus, Poseidon si Neptun, Hermes si Mercur. Exista nsa si
cateva dezechilibre in favoarea uneia dintre variante. Astfel, Athena se impune in fata Minervei,
in timp ce Marte a triumfat in confruntarea lui cu grecul Ares. Singura divinitate care poarta
aceeasi denumire atat la greci, cat si la romani este Apollo, zeul cantecului, al muzicii, al
poeziei, al soarelui, al vindecarii si al viitorului.

Primul tablou comentat de catre Gérard Denizeau poartd semnatura lui Francisco de
Goya. Este vorba de Saturn devorandu-si fiul, o pictura murala celebra transpusa pe panza.
Inainte de a trece la analiza operei, exegetul rezuma povestea lui Saturn (Cronos), ciruia i s-a
prezis ca va fi victima unuia dintre copiii sai facuti cu Rhea, propria lui sord. Pentru a evita
acest lucru, zeul si-a devorat rand pe rand descendentii. Singurul care a reusit sa scape de furia
tatalui sau a fost micul Zeus, care a fost inlocuit in scutece cu o piatra. Crescand, el va reusi sa
isi elibereze fratii si sa isi pedepseasca tatal criminal aruncandu-1 in Tartar. Comentariul insista
pe cruzimea scenei dar si pe antropomorfismul zeilor greci si romani, care aveau infatisare
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omeneasca. Desigur, asemanarile sunt relative, deoarece zeii 1i dominau pe oameni prin
dimensiunile lor gigantice. Gérard Denizeau remarca faptul ca, spre deosebire de crestini, in
viziunea carora Dumnezeu l-a creat pe om dupa imaginea Lui, in cazul grecilor lucrurile s-au
petrecut exact invers. Acestia si-au conceput zeii dupd imaginea omului. Interesantd este si
comparatia dintre tabloul lui Goya si versiunea si mai cruda propusa, in 1637, de catre Rubens
in tabloul Saturn devorandu-si unul dintre fii.

Cel de-al doilea tablou din galeria mitologica propusa de catre Gérard Denizeau {i
apartine lui Ingres si 11 infatiseaza pe Zeus si Thetis (1811). Zeus este reprezentat in deplina lui
maretie, agezat pe un tron de aur. Langa el se gaseste umila Thetis, care 1l implora sa 1i salveze
fiul, pe Ahile, despre care un oracol a prezis ca va avea o viatd pe cat de scurta, pe atat de
falnica. Comentariul insistd pe chipul divinitatii, care exprima o vointa implacabila. In acelasi
timp, se prezintd atitudinea rugatoare a nimfei, gata sa faca orice pentru a-si salva fiul.

Tabloul lui Louis-Jacques, Dubois Hera (lunona), o infatiseaza pe regina tuturor zeilor.
Ea a reusit sa cucereasca inima lui Zeus, aldturi de care a domnit asupra cerului si a pamantului.
In reprezentarea pictorului francez, zeita nu se odihneste pe un tron, ci pe un nor, ceea ce
aminteste de caracterul imaterial al viziunii. Comentariul insistd pe contrastul dintre
senzualitatea omeneasca a tinerei zeite si inconsistenta ei metafizica.

Un alt tablou impozant se intituleaza Triumful lui Neptun si al Amfitritei, de Filippo
d’Angelo. Zeul marilor si al oceanelor este infatisat alaturi de nimfa marina Amfitrita, de care
si-a legat existenta inca de tanar. Cei doi se gasesc intr-un car tras de numerosi cai superbi,
care inainteaza triumfator printre valuri, inotand alaturi de sirene. In mana, zeul tine tridentul,
arma teribila cu care loveste marea pentru a o involbura. Este interesant faptul ca, atat in
mitologia greaca, cat si in cea latind, calul este asociat cu Neptun. Tabloul este plin de dinamism,
totul fiind surprins in miscare. Exegetul stie cum sa comenteze un tablou si ne invata cum sa
privim pictura, insistand pe detaliile semnificative.

Operele clasice sunt urmate de o pictura in ulei de factura nonconformista, din 1898,
reprezentand-o pe Pallas Atena. Aflata in Muzeul de Istorie a Artei din Viena, panza ii apartine
lui Gustav Klimt. Semn al importantei sale deosebite in Olimp, fiica lui Zeus si a oceanidei
Metis este a treia divinitate descrisa in Teogonia lui Hesiod. Zeita razboinica este infatisata in
culori insolite, purtand o armura si o cascd aurii si tinand in mana stanga o lance, in masura sa
ii potenteze atributele belicoase. Pe piept, pe platosa poleita, se poate vedea chipul Gorgonei,
monstrul care n loc de par avea serpi si a carui privire 1i impietrea pe cei care se uitau la el.
Potrivit legendei, fiara a fost ucisa de catre Perseu, care i-a oferit trofeul insangerat zeitei
razboinice. Aceasta si-a decorat scutul cu chipul infricosator al Gorgonei. Klimt reuseste sa
ofere o imagine nonconformista a zeitei, care vine sa anticipeze super-eroinele lumii moderne,
prezente din plin in cinematografia contemporana.

O revenire la clasicism se petrece odata cu tabloul lui Frangois Boucher din 1742. Acesta
ne prezintd imaginea idilicd a Dianei iesind din baie. Comentariul atrage nsa atentia asupra
faptului ca imaginea idilica ascunde si o fateta razbunatoare a fiicei lui Jupiter si a titanidei
Leto. De regula, zeita vanatorii este Insotitd de un alai de nimfe si de tinere muritoare. Si de
aceasta data, sora geamana a lui Apollo este infatisata departe de civilizatie, in mijlocul unei
naturi salbatice.

O imagine total diferitd ne ofera Joseph Mallord William Turner, care a imortalizat
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celebra confruntare dintre Apollo si Python. Fiul lui Zeus si al lui Leto este unul dintre cei mai
cunoscuti zei ai Olimpului. Apollo a fost considerat zeul zilei, al luminii si al artelor, protector
al poeziei si al muzicii. Printre faptele sale cele mai cunoscute se numara uciderea sarpelui
Python, creaturd monstruoasa pusa de Hera ca si o urmareasci si sd o terorizeze pe Leto. Intr-
un decor impresionant, pictorul zugraveste victoria unui om fragil asupra unui monstru
apocaliptic.

Printre cele mai cunoscute tablouri investigate de catre Gérard Denizeau se numara
Nasterea lui Venus de Sandro Botticelli, din 1484. Exegetul retine modernitatea si seductia
incantatoare a imaginii. Nuditatea zeitei sugereaza o senzualitate aparte, o senzualitate
intelectualizata.

Panza lui Frederic Leighton surprinde /ntoarcerea Persefonei, personajul obligat si
traiasca jumatate de an in infern, jumatate de an pe pdmant. Cultul zeitei (Proserpina la romani)
este strans legat de ciclul anotimpurilor. Tabloul o Infatiseaza pe Demetra, fericita ca isi vede
fiica, pe care o primeste cu bratele deschise. In acelasi timp, Persefona este zugravitd asemenea
unei copile naive si inocente, care 1si intinde mainile inspre mama care o asteapta cu bucurie.
Tabloul insista pe clipa de fericire trdita de cele doud femei in momentul iesirii din infern.
Langa zeita apare si Hermes, care a jucat rolul de intermediar intre cele doud lumi. In mod
metaforic, tabloul sugereaza intoarcerea primaverii.

O alta pictura celebra poarta semnatura lui Gustave Moreau si il reprezinta pe Prometeu.
Povestea cunoscutului erou civilizator este amplu redati in Teogonia lui Hesiod. Induiosat de
conditia vitregd a omenirii, Prometeu s-a gandit sa 1i ajute pe muritori oferindu-le binefacerile
focului. Pentru fapta sa, eroul este aspru pedepsit, fiind pus in lanturi pe o stancd din Caucaz,
unde un vultur ii devora ficatul. Acesta se regenera in timpul noptii, astfel incat chinurile
reincepeau din nou a doua zi. Titanul a suportat cu stoicism pedeapsa lui Zeus. Dupa o lunga
perioada de suferinta, el a fost salvat de catre Hercule, care, cu acordul tatdlui sau divin, ucide
vulturul si rupe lanturile titanului. Exegetul compara suferintele lui Prometeu cu chinurile
indurate de catre lisus, care a fost si El aspru pedepsit deoarece a vrut binele oamenilor. Pictorul
ne infatiseaza un erou plin de energie, insensibil la durere, nepdsator la ranile provocate de
vulturul malefic.

In 1505, Rafael descrie Cele trei gratii, intruchipari ale seductiei, ale fertilitatii si ale
creatiei. Aglaea, Euphrosyne si Thalia s-au nascut din iubirea lui Zeus pentru Eurynome, fiica
lui Ocean. Cele trei tinere intruchipeaza cele mai fericite lucruri care li se pot intampla
oamenilor. De regula, ele sunt infatisate imbracate sumar si dansand acompaniate de titera lui
Apollo. Exegetul comenteaza in mod amanuntit tehnica picturala utilizata de catre Rafael,
insistand pe friza capetelor si pe jocul dinamic al picioarelor. Cele trei frumuseti danseaza
domol, uitdndu-se cu admiratie spre miticele mere ale Hesperidelor, intruchipari ale nemuririi.
Fiecare gratie tine in mana un asemenea mar cu puteri magice, care le acapareaza interesul.

Imaginea dansului revine, intr-o ipostaza diferitd, intr-un tablou semnat de Charles
Gleyres. Panza reda delirul bahic ce a pus stapanire pe bacante, slujitoarele zeului Dionysos.
Povestea lor a ajuns la noi prin intermediul scrierilor lui Euripide si ale lui Ovidiu. De violenta
salbatica a menadelor se leaga doua episoade tragice: sfasierea lui Pentheus si uciderea lui
Orfeu. Exegetul remarca rigoarea compozitiei ce caracterizeazd Dansul bacantelor. Suportul
muzical al horei este asigurat de prezenta unor instrumente specifice epocii. Tabloul poate
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fi considerat un omagiu adus femeii, reprezentata potrivit idealului estetic al secolului al XIX-
lea. Betia mistica a dansatoarelor este vegheatd de pe soclul ei de statuia lui Bacchus, zeul vitei
de vie. Spre deosebire de sunetele armonioase ce caracterizeaza lira lui Apollo, betia dionisiaca
este intretinuta de sunetele tamburinei, ale flautului dublu (aulos) si ale crotalelor.

Pe langa Zeus, acest seducator nesatios al Antichitatii, unul dintre personajele mitologice
care i-a inspirat cel mai mult pe artisti a fost celebrul Heracle, care a devenit cunoscut nu numai
prin forta lui iesitd din comun, dar si prin muncile sale neobisnuite. Este interesantd maniera
diferita in care a fost surprins eroul de-a lungul timpului. Heracle (Hercule la romani) a fost
fiul lui Zeus si al muritoarei Alcmena. Personajul a devenit victima razbunarii Herei, geloasa
pe aventurile sotului ei. Pierzandu-si mintile, acesta si-a ucis familia. In disperare de cauza,
eroul a apelat la sfaturile Pythiei, celebra preoteasa a lui Apollo. Urmand sfaturile oracolului
din Delphi, ca sa isi spele crimele, Heracle s-a pus in slujba dusmanului sdu, Euristeu. Dorind
sa il piarda, acesta l-a supus la o serie de munci supraomenesti, precum infrangerea
Amazoanelor, curdtarea grajdurilor lui Augias sau uciderea unor monstri teribili. Una din cele
mai cunoscute munci ale eroului antic este uciderea leului din Nemeea, considerat invincibil
datoritd blanii sale inexpugnabile. Heracle infruntand leul din Nemeea, tabloul purtand
semnatura lui Francisco de Zurbaran, imagineaza tocmai aceasta confruntare. Corpurile celor
doi luptatori alcituiesc o piramida ce sugereaza dinamismul luptei. In ciocnirea teribila cu fiara,
Heracle trebuie sa se sprijine atat pe forta, cat si pe inteligenta lui, deoarece armele obisnuite
nu i1 sunt de niciun folos. Confruntarea omului cu bestia este simbolicad, simbolizand lupta
dintre bine si rau, lumina si umbra, civilizatie si barbarie. Este semnificativ faptul ca Francisco
de Zurbaran a imortalizat zece dintre cele doudsprezece munci ale eroului mitic.

Uciderea hidrei din Lerna reprezinta cea de a doua munca a lui Hercule. Hidra era un
monstru respingator, cu numeroase capete, care, la fel ca in cazul balaurilor din poveste,
cresteau inapoi Tn momentul in care erau retezate. Mai mult, monstrul raspandea o duhoare
teribild, rasuflarea lui malefica fiind in stare sd ucidd pe oricine se apropia de el. Fiinta
apocaliptica s-a nascut din unirea dintre Typhon si Echidna, doud divinitati cu forme
inspaimantatoare. Ea isi ducea existenta in tinutul mldstinos din Lerna, la mica distanta de
Argos. Aici omora vitele si distrugea recoltele. Hercule a reusit sa reteze capetele monstrului
sl 1-a ars carnea pentru ca sa nu se poata regenera. Apoi si-a inmuiat sagetile in sangele otravit
al hidrei. Aceasta confruntare este imortalizata de pictorul Gustave Moreau in tabloul intitulat
Hercule si hidra din Lerna. Panza surprinde clipa ce precede lupta celor doi. Imbracat in blana
leului din Nemeea care il facea invincibil si Tnarmat cu un arc si cu teribila lui maciuca, Hercule
nu pare nelinistit de aparitia infricosatoare a balaurului cu multe capete. Este interesant faptul
ca, In ambele picturi reprezentandu-1 pe eroul mitic, exegetul vede niste alegorii. Tabloul lui
Zurbaran constituie o alegorie a puternicului suveran al Spaniei, Tn timp ce pictura lui Moreau
intruchipeaza o Franta energica, in masura sa isi revina dupa dezastrul de la Sedan, din 1870.
La fel ca in basme, monstrul are sapte capete, fiecare avand o alta infatisare. Lumina solara de
culoare rosie se gaseste in concordanta deplind cu evenimentele sangeroase ce urmeaza sa se
desfasoare. In mod paradoxal, Hercule nu este infatisat ca un urias, ci are trasiturile unui tnar
fragil si delicat. In fata hidrei se gisesc mai multe cadavre, in masura sa sugereze ferocitatea
fiintei malefice.

O imagine total diferita a eroului ni se infatiseaza in Heracle si tunica lui Nessus, pictura
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lui Francisco de Zurbaran. Tabloul surprinde sfarsitul dramatic al lui Hercule, tradat, asemenea
lui Samson, de catre 1ubita lui. Dupa ce si-a incheiat muncile care l-au facut celebru, Hercule
s-a pregatit s ii aduc o ofranda lui Zeus. In acest scop, a imbricat camasa potrivita realizarii
ritualului, o cdmasa pe care sotia lui a imbibat-o in sangele otravit al centaurului Nessus, despre
care credea ca este un filtru al iubirii. Geloasa pe dragostea pe care Hercule i-o purta frumoasei
Iole, Deianira iTnmoaie camasa eroului in sangele otravit. Acesta incearcd zadarnic sd se
descotoroseasca de vesmantul otravit, care i arde pe corp. Afland de greseala comisa, Deianira
se spanzura. Dupa moartea lui, eroul este ridicat la cer de catre Zeus, unde devine nemuritor.
Pictorul surprinde momentul de suferintd cumplita trait de catre personaj, al carui trup este
cuprins de flacari. Figura lui Hercule exprima o durere sfasietoare, nu are nimic din frumusetea
tabloului realizat de Moreau. Chipul chinuit al eroului aminteste de primii martiri crestini.
Interesant este detaliul din prim-plan format de picioarele asezate simbolic in forma de cruce.
In felul acesta, pictorul face trimiteri la martiriul lui Hristos, torturat inainte sa patrunda in
imparatia cerurilor.

O noua reprezentare a mitologiei aduce arta moderna a secolului XX. Un bun exemplu
este pictura lui Pablo Picasso, Minotaur cu iapa moarta. Gérard Denizeau remarca faptul ca,
dintre toti monstrii mitologici, Minotaurul este cel mai cunoscut. De-a lungul timpului, creatura
infricosatoare a inspirat numeroase scrieri, opere vizuale si muzicale. Povestea isi are originea
in superbul taur alb facut cadou de catre Poseidon, zeul marii, lui Minos, regele Cretei, cu
scopul de a-l sacrifica in cinstea divinitatii. Deoarece regele refuza sa indeplineascd dorinta
zeului, aceasta se razbuna cumplit, insufland sotiei lui Minos, Pasiphae, o pasiune vinovata
pentru animal. Din aceasta legatura interzisa s-a nascut Minotaurul, monstrul cu trup de om,
dar cu cap si coada de taur. Pentru a ascunde fiinta oribila, Minos i-a poruncit lui Dedal sa
construiasca un palat din care acesta si nu mai poata iesi. In felul acesta a aparut Labirintul, in
care locuia Minotaurul hranindu-se cu carne de om. Supusa de regele cretan, cetatea Atena a
fost obligata sd ofere, in fiecare an, sapte tineri si sapte tinere, care urmau sa devind victimele
monstrului. Pana la urma, Minotaurul este ucis de catre Tezeu, care reuseste sa paraseasca
labirintul ajutandu-se de firul Ariadnei, daruit de fiica lui Minos. In tabloul siu insolit, Picasso
reuseste sa surprinda cruzimea barbara a mitului. Minotaurul care scoate starvul iepei din
pestera este prezentat in plina glorie. Imaginea surprinde antiteza dintre chipul chinuit al
monstrului si forta sa fizica neobisnuita.

Si mai socant este Ciclopul lui Odilon Redon. Nascuti direct de catre Gaia, ciclopii sunt
considerati cele mai vechi creaturi din univers. Acestia i-au oferit tunetul lui Jupiter si i-au
faurit fulgerul. Desi semanau cu ceilalti zei, nu aveau decat un singur ochi. Numele de Ciclop
provine de la forma circulara a ochiului. Tabloul lui Redon il infatiseaza pe Polifem, fiul lui
Poseidon si al nimfei Toosa, care se indragosteste de Galateea. Sentimentele ciclopului raman
neimpartasite, deoarece nereida era indragostita de pastorul Acis. Cuprins de furie, uriasul se
razbuna aruncand o stanca asupra pastorului. Neconsolatd, Galateea transforma sangele
iubitului ei Intr-un rau, in care se cufunda in fiecare zi in amintirea iubirii pierdute. Tabloul
surprinde privirea trista a monstrului, care, ascuns in spatele muntilor, isi priveste cu timiditate
iubita, care doarme goald in mijlocul naturii. [ubirea imposibild dintre o bestie si o insensibila
femeie frumoasa a inspirat numerosi artisti. Ascuns in spatele muntilor, Polifem nu este altceva
decat un ochi urias. Tabloul surprinde prin culorile sale stralucitoare, Tn masura sa proiecteze
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evenimentele in sfera visului. Iubirea disperatda umanizeaza figura uriasului aprig, pe care
nimeni nu ar fi Indraznit sa il priveasca in mod dispretuitor.

Inspirandu-se din mitologie, Arnold Bocklin surprinde Jocul Naiadelor (Nereidelor).
Cu alte cuvinte, pictorul descrie mitul sirenelor, celebrele fiice ale apelor. Ele au devenit
cunoscute indeosebi prin scrierile lui Homer. In cantecul al XII-lea din Odiseea se prezinta
povestea lui Ulise, care a cerut sa fie legat de catargul corabiei pentru a putea asculta nepedepsit
sunetul vrajit al sirenelor. In acest timp, pentru a fi protejati, tovarasii lui si-au astupat urechile
cu ceara. Dacd Homer le prezintd ca niste femei obisnuite culcate in 1arbad la intrarea stramtorii
Messina in mijlocul marinarilor pe care i-au ucis, Arnold Bocklin ne propune o imagine diferita.
Acesta zugraveste dansul plin de veselie al Nereidelor. Potrivit 7eogoniei lui Hesiod, in numar
de cincizeci, ele erau fiicele lui Nereus, zeul primitiv al marilor, si al oceanidei Doris. Nereidele
isi petreceau timpul amuzandu-se in mijlocul valurilor si ajutdndu-i pe marinarii aflati in
primejdie. Tabloul este plin de dinamism. Se pare ca anticii credeau ca sirenele vietuiau pe o
stanca situata in apropierea orasului Napoli. O problema importantd abordatd de catre autorul
cartii vizeaza originea cantecului sirenelor. Se pare ca fenomenul se explica prin confuzia cu
cantecul balenelor cu cocoasa, singurele creaturi ale marilor capabile sd emita sunete in refrene.
Neputand explica originea lor, marinarii din vechime percepeau aceste sunete ca pe un semnal
periculos.

Fermecatorul tablou Baigneuse sau Nimfa dormind langa un izvor al lui Théodore
Chassériau readuce in actualitate niste divinitati de rang modest. De cele mai multe ori, ele
erau imaginate intr-un grup dansant sau in cortegii vesele. Nimfele erau niste tinere ajunse la
varsta maritisului, vestite pentru pofta lor erotica neobisnuita. Foarte frumoase, ele intretineau
legaturi amoroase cu faunii si satirii. De la ele provine termenul ,,nimfomanie”. Ocrotitoare
ale Indragostitilor, erau insotitoarele unor divinitdti precum Apollo, Artemis sau Demetra. Nimfa
dormind 1n mijlocul naturii se caracterizeaza prin puritatea, voluptatea si delicatetea trasaturilor.

Extrem de ambitios se dovedeste tabloul lui Rafael reprezentand Parnasul. Creatia
abordeaza problema Muzelor, zugravite deja in 7eogonia lui Hesiod. Cele nouda muze isi duceau
existenta pe muntele Helicon si pe muntele Parnas, cantand despre intamplari trecute, prezente
si viitoare spre amuzamentul lui Zeus. Alaturi de Apollo, ele faceau sa apara pe pamant
muzicienii si cantdretii. De aici afirmatia lui Hesiod: ,,Fericit este cel pe care-1 indragesc
Muzele! O limba dulce se desprinde de pe buzele lor”. Cele noua muze s-au nascut din
dragostea lui Zeus pentru Mnemosyne (Memoria) si se numeau in felul urmator: Clio, Euterpe,
Thalia, Melpomene, Terpsihora, Erato, Polimnia, Urania si Calliope, ultima fiind considerata
cea mai puternicd. Ele intruchipeaza idealul creatiei artistice. Pe tabloul lui Rafael, ele sunt
asezate 1n jurul zeului Apollo, care cantd din lira da braccio pe care o tine pe umar. Este
interesant ca numarul corzilor instrumentului muzical este identic cu numarul muzelor. In
apropierea lor, sunt zugraviti cei trei barzi care au marcat istoria culturii: Homer, Virgiliu si
Dante. La marginea tabloului este reprezentatd frumoasa poeta Sappho, mangaind o lira avand
o forma speciala numita barbitos.

Rafael ne infatiseaza o scena de pe muntele Parnas, salasul zeului Apollo si al celor
noud muze. Si ceilalti protagonisti sunt alcatuiti din poeti. Pe langa cei trei ,,colosi din istoria
liricii”, Homer, Virgiliu si Dante, la chemarea muzelor mai participa Statius, Aeneas, Alceus,
Corinna, Petrarca, Anacreon, Sappho, Horatiu, Sannazzaro, Ovidiu, Propertiu, Aristotel, Tibul,
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Boccaccio si Tebaldeo. Théodore Chassériau ne avertizeaza ca adevarata identitate a
personajelor este Tncd dezbatuta. Mai importanta se dovedeste insa unitatea acestui tablou care
vorbeste despre puterea artelor, in masura sa ii transforme pe poeti in interlocutori ai zeilor.
Principalele insusiri ale muzelor au fost explicate prin etimologia numelor acestora. Astfel,
Calliope, cea ,,cu voce frumoasa”, era muza poeziei epice si a elocventei, ,,ilustra” Clio era
muza istoriei, Erato (,,placuta”) era muza elegiei si a poeziei erotice, ,,vesela” Euterpe influenta
muzica $i poezia liricd, ,,cantareata” Melpomene era muza tragediei, Polimnia, ,,cea cu
nenumarate imnuri”, veghea retorica si imnurile religioase, fermecatoarea dansatoare Terpsihora
patrona dansurile, ,,infloritoarea” Thalia era patroana comediei, in timp ce ,,celesta” Urania era
muza astronomiei. Celebra pictura a lui Rafael impodobeste una din incédperile din Vatican
decorate de marele artist.

Numeroasele escapade ale nestatornicului aventurier care a fost Zeus au devenit
subiectele unor creatii remarcabile. Printre acestea se numara Rapirea Europei, o pictura murala
din Pompei, dar si celebra panza a lui Corregio, Jupiter (Zeus) si lo. Seducatorul divin a dat
dovada de multa imaginatie atunci cand a dorit sa se ascunda de geloasa Hera. Pentru a-si atinge
scopul, zeul cu inima zburdalnica a preluat diferite infatisari: lebada, ploaie de aur, taur, vultur
etc. In tabloul lui Corregio, el se ascunde in spatele unui nor. Infidelitatea este insi repede
descoperita, iar Hera se razbuna cumplit, trimitand un taun care sd o chinuiasca pe lo prin
muscaturile lui. Transformata de Zeus intr-o juninca alba pentru a facilita actul seductiei, ea va
traversa mai multe mari pana isi va gasi linistea in Egipt, unde isi va recdpata infatisarea umana.
Pictura surprinde momentul in care Jupiter se metamorfozeaza intr-un nor. Tabloul prezinta
extazul erotic de care este cuprinsa tandra in bratele iubitului divin. Este nevoie de o privire
atentd pentru ca in spatele camuflajului sa descoperim chipul, mana si umarul unui tanar
indragostit.

O alta cucerire a acestui Don Juan divin ne infatiseaza Veronese in Leda si lebdada. Leda
era sotia regelui spartan Tyndareos. In aceeasi noapte, ea se uneste atit cu Zeus, cit si cu sotul
ei. Din unirea Ledei cu zeul transformat in lebada se vor naste Polux si Elena, iar din unirea cu
Tyndareos se nasc Castor si Clitemnestra. Datoritd marimii, gratiei, albului stralucitor al
penajului si legendarei sale monogamii — sugereaza exegetul —, lebada este un simbol al
dragostei vesnice, al luminii, al puritatii si al fidelititii conjugale. In cazul de fata, frumoasa
pasare simbolizeaza mai mult ipocrizia, aparentele inselatoare. Tabloul contravine legilor
moralei religioase. Goald, voluptuoasa si provocatoare, infidela Leda devine o intruchipare a
seductiei. Pozitia pasarii, draperia, moliciunea patului, somptuozitatea bijuteriilor, nuditatea
femeii, totul trimite la pacatul carnalitatii savarsit in afara casatoriei. Sugestia impreunadrii se
realizeaza prin atingerea buzelor femeii de ciocul pasarii. Spre deosebire de rapirea Europei,
de data aceasta avem de-a face cu voluptatea unei cuceriri consimtite. Leda nu se Impotriveste
asalturilor pasarii divine. Dimpotriva.

Alaturi de Titian s1 de Veronese, Tintoretto s-a numadrat printre maestrii scolii de picturd
venetiene din secolul al XVI-lea. Intitulatd Danae, creatia sa surprinde o alta scena mitologica
in care Zeus este prezent in ipostaza de seducator incorigibil. Avertizat de un oracol ca va fi
ucis de propriul sau nepot, Acrisius, regele din Argos, si-a sechestrat fiica in casa. Neputand
trece de zidurile inchisorii, Zeus s-a transformat intr-o ploaie de aur si in felul acesta a reusit
sd ajunga la sanul Danaei. Cu ajutorul unei slujnice devotate, tanara prizoniera a strans
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monedele imprastiate pe jos cand s-a dezbracat. Din aceasta legatura se naste Perseu, unul din
cel mai cunoscuti eroi ai antichitatii. Ploaia de aur care o fecundeaza pe Danae dobandeste
dimensiuni simbolice, sugerand actiunea benefica a apei in tinuturile secetoase ale Greciei.
Tintoretto o Infatiseazad pe frumoasa tandra strangand paralele de aur risipite cu generozitate in
jurul ei. Goliciunea senzuala a femeii, ploaia de monede de pe coapsele ei, patul fastuos sunt
niste intruchipari ale degradarii. Aldturi de tanara se gaseste slujnica docila, surprinsa si ea in
cautarea febrila a aurului. Daca nu am cunoaste sugestiile mitologice ale scenei, am putea spune
ca aceasta nu are in ea nimic erotic, principala preocupare a personajelor fiind de ordin material.

Spre deosebire de Zeus, divinitatea suprema, exista in mitologia greaca si o serie de
seducatori mai putin norocosi. Unul dintre acestia este Apollo, care s-a indragostit de frumoasa
nimfa Dafne. Aceasta ramane insensibila la sentimentele cuceritorului divin si, pentru a scapa
de insistentele lui, isi implora tatal sd fie transformata in dafin, ale carui frunze vor infrumuseta
coroana, lira si tolba zeului. Aceasta iubire imposibild este surprinsa de Giovanni Battista
Tiepolo in Apollo si Daphne. Pictura reprezinta o frumoasa tanara ale carei degete incep sa se
prefaca in crengi si in frunze de dafin. Ea este asezata langa o uriasa amfora rasturnata din care
se revarsd apa, obiect ce aminteste de fluviul divin Peneus. Tabloul insista pe portretul lui
Apollo, care poarti deja pe cap coroana de dafin, simbol al acestei iubiri imposibile. In stinga
imaginii este infatisat micul Cupidon, cel care a declansat drama. Acesta s-a razbunat crunt pe
Apollo dupa ce zeul I-a luat in deradere pentru dimensiunile sale miniaturale. L-a facut sa se
indragosteasca de frumoasa Daphne, care nu raspunde la sentimentele sale. Ascuns in spatele
unei panze, micul zeu se bucura din plin de revansa luata. In comentariile sale, exegetul trimite
frecvent la Homer, la Metamorfozele lui Ovidiu, dar si la Biblioteca mitologica a lui Apolodor
din Atena. Pentru a contextualiza universul tablourilor, el ofera numeroase citate elocvente din
aceste lucrari. Apoi se trece la comentariul operei de arta.

O pictura murala din Pompei il prezinta pe Perseu eliberand-o pe Andromeda. Fiica
regelui etiopian Cepheus trebuia sa devina prada unui monstru marin. Aceasta datorita faptului
ca sotia regelui, Cassiopeea, a indraznit s provoace Nereidele la un concurs de frumusete,
pretinzand ca este mai frumoasa decat ele toate la un loc. Afirmatia trezeste mania lui Poseidon,
care trimite un monstru marin care sa devasteze ntregul tinut. Singura posibilitate de a scapa
de amenintarea teribila era ca Andromeda, fiica reginei, sa ii fie oferitd monstrului. Vazand
tanara pusa in lanturi, Perseu se indragosteste imediat de ea si se angajeaza sa ucida dihania,
cu conditia sa primeasca mana fetei. Eroul reuseste sa ucidd fiara, dar Cepheus uitd de
promisiunea facutd, afirmand ca ea a fost obtinuta cu forta. Sustinut de Andromeda, Perseu va
trebui sd lupte din greu ca sa obtind castig de cauza. Pictura surprinde momentul eliberarii
Andromedei din lanturi. Cu mana dreapta, eroul sprijina bratul iubitei sale, in timp ce Tn mana
stangd tine o sabie de care atdrnd capul Gorgonei, monstrul care are serpi in loc de par si a
carui privire 1i transforma pe adversari in stand de piatra. Tanara sta pe o stanca batuta de valuri,
de pe care domind figura eroului. Eroina a dat numele unei constelatii de pe bolta cereasca,
una din putinele galaxii vizibile cu ochiul liber de pe pamant.

Muncile lui Sisif seamana cu efortul disperat al danaidelor de a umple cu apa un vas
fara fund. Efortul lor este oglindit de John William Waterhouse. Vasul spart se gaseste in vadit
contrast cu tinerele care Incearcd zadarnic sa 1l umple. Aceeasi idee a zddarniciei o exprima si
Sisiful lui Titian. Drept pedeapsa ca i-a sfidat pe zei, acesta a fost pedepsit sa impingad un
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bolovan pana in varful unui munte. De fiecare data cand mai avea doar putin pana la varf, piatra
i1 scadpa, rostogolindu-se la vale, iar Sisif trebuia sa isi reia munca istovitoare de la inceput. De
la Homer la Camus, mitul lui Sisif a devenit o intruchipare a zadarniciei luptei omului impotriva
propriului destin. Tabloul este o alegorie moralad ce vorbeste despre pedeapsa rezervata celor
care se ridica Impotriva puterii. Sisif ducand uriasul bloc de piatra pe umerii sai se indeparteaza
de descrierea din 7Teogonia lui Hesiod, unde piatra este rostogolita. Culorile intunecate ale
tabloului sugereaza lipsa de speranta a personajului din Tartar.

Judecata lui Paris a cunoscut o iconografie bogata deoarece s-a gasit la originea
razboiului troian. La nunta lui Thetis cu Peleus (parintii lui Ahile) au fost invitati toti zeii
Olimpului, cu exceptia lui Eris, zeita discordiei. Ca sd se razbune, ea arunca un mar pe care
era inscriptionat un singur cuvant: Kallistei, adica ,,celei mai frumoase”. Zeii 1l desemneaza pe
muritorul Paris sa aleagd cea mai frumoasa dintre cele trei divinitati: Athena, Hera si Afrodita.
Fiecare dintre zeite incearca sa influenteze decizia tanarului. Astfel, Hera i promite domnia
peste intreaga Asie, Athena 11 fagaduieste gloria n razboaie, in timp ce Afrodita ii oferd drept
sotie cea mai frumoasa dintre muritoare, pe Elena. Paris o alege pe Afrodita, ceea ce declangeaza
mania celorlalte doua divinitati. Din pacate, Elena, fiica lui Zeus si a Ledei, era casatorita cu
regele spartan Menelaos. Cu toate acestea, Paris o rapeste si o duce la Troia, ceea ce va declansa
cea mai aprigad confruntare a Antichitatii. Judecata lui Paris, tabloul lui Niklaus Manuel
Deutsch, reda momentul in care Paris 11 ofera Afroditei celebrul mar al discordiei. Pallas Athena
este infatisata goald. In loc de coif, pe cap poarta niste pene de strut. Pe mana dreapta are scutul
de pe care lipseste figura Inspaimantatoare a Meduzei. Tot in mana dreapta, zeita tine o sabie.
De altfel, niciuna dintre cele trei zeite nu pare o intruchipare a frumusetii. Atat Athena cat si
Afrodita au abdomenul supradimensionat, de parca ar fi gravide. In acelasi timp, Hera pare
sotia unui nobil instarit si nu o zeitd. Deasupra, pe creanga unui copac, se gaseste Cupidon,
micul zeu al iubirii, care 1si lanseaza sageata inspre Paris in momentul in care acesta 1i ofera
marul Afroditei. Surprinde vestimentatia eroului, care nu este infatisat ca oier, ci poartad
vesmintele unui aristocrat.

Tema l-a preocupat si pe Jean-Antoine Watteau, care propune o abordare diferita. In
stanga imaginii se gaseste pastorul care i ofera marul discordiei zeitei goale care ocupa, stand
cu spatele, centrul tabloului. In dreapta imaginii se gisesc celelalte doud zeite, care se
indeparteaza suparate. Langa Afrodita se gaseste micul Cupidon, zeul iubirii.

Povestea artistului care s-a indragostit de propria sa creatie a inspirat numeroase opere.
Printre cei care au abordat acest subiect se numara si Anne Louis Girodet-Trioson, autorul
tabloului Pygmalion si Galateea. Pictura surprinde momentul infaptuirii miracolului invierii
creatiei. Galateea este o intruchipare a frumusetii feminine, fenomen in masura sa explice
sentimentele artistului. Langa ea se gaseste creatorul socat de miracolul ce s-a Infaptuit sub
ochii lui. Intre cele doua personaje isi face prezenta micul Eros, cel care declanseaza iubirea
celor doi.

Un alt mit foarte raspandit este cel al Pandorei. Acesta cunoaste o ilustrare de exceptie
in tabloul lui Jean Cousin, Eva prima Pandora. Potrivit mitologiei, prima femeie ar fi fost
creatd din lut de catre Hefaistos. Athena a trezit-o la viata, a invesmantat-o si a invatat-o sa se
gospodareasca. Afrodita i-a dat frumusetea si a inzestrat-o cu arta seductiei, in timp ce Apollo
a facut din ea o cantareata desavarsita. Nu intamplator, Pandora inseamna cea ,,inzestrata cu
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toate darurile”. Din pacate, pe langa numeroasele sale calitati, ea avea si cateva defecte,
deoarece Hermes a invdtat-o arta minciunii. Tot fiul lui Zeus si al Maiei este cel care 1i da drept
zestre celebra cutie in care sunt inchise toate relele ce tin de conditia de muritor: batranetea,
boala, razboiul, foametea, suferinta. In ciuda interdictiei, ea nu rezista tentatiei de a cunoaste
continutul darului divin. In felul acesta apar si se raspandesc toate relele pe pamant. Singurul
lucru care a rdmas pe fundul cutiei este speranta. Voluptuoasa femeie este infatisata goala, la
intrarea unei pesteri, culcata, sprijinindu-si bratul drept pe un craniu, intruchipare a efemeritatii
conditiei umane. In méana dreapta, frumoasa ispiti tine o ramura de mir, aluzie biblica evidenta.
Interesant e ca faimoasa cutie este substituita cu o vaza din care nu au iesit inca relele. Pe langa
ramura de mar, asemanarea cu Eva biblica este marcata si prin sarpele incoldcit pe bratul stang
al femeii. Ea devine atat sursa tuturor placerilor, cat si a tuturor nenorocirilor.

Printre multi altii, primul zbor al omului 1-a inspirat si pe Pieter Bruegel cel Batran.
Totul incepe cu povestea lui Dedal, cunoscutul arhitect al Antichitatii. La comanda regelui
Minos, acesta a construit celebrul labirint. Din pacate, Dedal ajunge in dizgratie deoarece a
ajutat-o pe Pasiphae sa se imperecheze cu taurul trimis de Poseidon. Mesterul surprinde prin
faptul ca incearca sa evadeze intr-o maniera insolitd, construindu-si aripi. Povestea lui si a lui
Icar devine povestea primului zbor al omului. Din pacate, fascinat de inaltimi, Icar ignora
sfaturile tatalui sdu si se inaltd mult prea aproape de soare, astfel incat aripile sale fixate cu
ceara se topesc, iar zborul eroului se incheie in mod tragic. In mod sugestiv, tabloul lui Pieter
Bruegel se intituleazd Caderea lui Icar. Interesant e faptul ca peisajul pare imperturbabil in
fata dramei. In prim-plan nu se gisesc — asa cum ne-am astepta — personajele mitologice, ci
lucratorii nepasdtori ai pamantului. Caderea lui Icar este zugravitd in coltul din dreapta al
tabloului, ca si cum ar fi vorba de un detaliu insignifiant. Totul se desfasoara in fata unui pescar
ce rimane indiferent la tragedia ce se deruleaza in fata lui. In maniera de abordare a subiectului,
Gérard Denizeau vede o pierdere a interesului pentru mitologia greaca in favoarea dogmei
crestine.

Intr-o maniera diferiti, subiectul a fost abordat si de Herbert James Draper in Lamentare
pentru Icar. In centrul tabloului se gaseste Icar cazut pe o stanca, purtind pe umeri niste aripi
enorme, ca de inger. Eroul esuat este inconjurat de trei nimfe, care il privesc cu o reala
curiozitate.

O alta legenda celebra a Antichitatii este cea despre Orfeu si Euridice. Orfeu a fost fiul
lui Calliope, muza elocventei si a poeziei epice. Datorita talentului sau neobisnuit, el devine o
intruchipare suprema a artistului. A reusit sa il farmece pana si pe zeul Apollo, care i-a daruit
o lira cu sapte corzi. Cu ajutorul sunetelor scoase de acest instrument miraculos, Orfeu a izbutit
sa Imblanzeasca pana si fiarele salbatice. Cantecul sau devine un exemplu elocvent privind
procesul de umanizare ce se poate realiza prin intermediul artei. Eroul a participat la expeditia
argonautilor porniti in cautarea Lanii de aur, ajutdndu-si tovarasii prin intermediul cantecului
sau. A adormit balaurul care pazea pretioasa comoara si a intrecut in frumusete pana si cantecul
sirenelor. Din pacate, eroul traieste drama pierderii sotiei sale, Euridice, muscata de un sarpe
veninos. Neconsolat, bardul obtine de la zei permisiunea sa coboare in infern si sd o aduca
inapoi, cu conditia sa nu o priveasca pana nu ajung la lumina. Nerezistand ispitei de a-si revedea
tubita, Orfeu isi Intoarce privirea si astfel o pierde definitiv pe Euridice.

Tabloul lui Nicolas Poussin se intituleaza Peisaj cu Orfeu si Euridice si a fost inspirat
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de Metamorfozele lui Ovidiu. Pictura surprinde momentul declansarii dramei. Pictorul insista
pe chipul ingrozit al Euridicei, care priveste sarpele care se indeparteaza si care incepe sa
constientizeze ceea ce i se intampla. Pentru moment, celelalte personaje nu banuiesc drama ce
se petrece in jurul lor. In centrul atentiei se gaseste Orfeu cantand din lir. Pierdut in lumea lui,
nici acesta nu intuieste inca tragedia ce se deruleaza in fata lui.

Un alt personaj celebru din mitologia greaca este Oedip. Povestea lui este relatata pe
larg in Teogonia lui Hesiod. Regelui cetatii Teba, Laios, si reginei locasta li s-a prezis ca fiul
pe care il vor avea isi va ucide tatal si se va cdsitori cu propria lui mama. In mod paradoxal,
incercand sa previna profetia, cei doi parinti contribuie la implinirea ei. Copilul este abandonat
pe un munte, dupa ce 1 s-au strapuns gleznele pentru a-1 agata de un copac. Gérard Denizeau
explica numele personajului pornind tocmai de la aceasta mutilare, Oedip iInsemnand ,,picioare
umflate”. Copilul supravietuieste in mod miraculos si este crescut in Corint, fara sa isi cunoasca
originile. Dupa ce a devenit barbat, in drum spre Teba, Oedip isi ucide tatdl din greseala.
Supdratd pe aceasta crima, Hera 1i cere Sfinxului sa terorizeze populatia locului printr-o
ghicitoare. Cei care nu puteau raspunde la intrebare, erau ucisi pe loc. Ghicitoarea Sfinxului
suna in felul urmator: ,,Cine merge dimineata in patru picioare, la amiaza in doua si seara in
trei?” In disperare de cauza, regele Creon promite tronul Tebei si méana Iocastei celui care va
rezolva enigma. Oedip reuseste sa gaseasca raspunsul corect, astfel incat, de suparare, Sfinxul
se sinucide aruncandu-se de pe varful unei stanci. Este interesant faptul ca, asemenea
Minotaurului, monstrul este imaginat ca o fiinta hibrida. De sex feminin, avea infatisarea unei
leoaice Tnaripate, cu cap si piept de femeie. Oedip 1si da seama ca Intrebarea Sfinxului se refera
la om, care in copilarie se deplaseaza in patru labe, cand este adult merge in douad picioare si
cand este batran are trei picioare, deoarece se sprijind de un baston. Scapand cetatea de sub
teroarea monstrului, tanarul devine, fara sa stie, sotul propriei sale mame, de unde necazurile
ce se abat asupra lui.

Pictura lui Ingres il prezinti pe Oedip raspunzand la intrebarea Sfinxului. In mod
paradoxal, monstrul zugravit nu are in el nimic terifiant. Chipul lui este acela al unei femei
frumoase. Doar trupul este acela al unui leu. La acestea se adauga aripile, care vorbesc de faptul
ca avem de-a face cu o fiinta supranaturala. Surprinzitoare raman proportiile personajelor. In
mod surprinzator, Sfinxul este mult mai mic decat Oedip, ca si cum nu ar avea in el nimic
terifiant. De parca s-ar sti dinainte ca va fi infrant. Doar craniul si osemintele care zac jos, in
partea stanga a tabloului, vorbesc de verocitatea personajului. Centrul tabloului este ocupat de
un erou maret, al carui trup surprinde prin frumusetea si perfectiunea lui. Chipul lui Oedip este
calm, ca si cum nu ar fi amenintat cu moartea in cazul unui raspuns gresit.

In antiteza cu pictura lui Ingres, tabloul lui Jacques-Louis David, Paris si Elena, ne
ofera o imagine idilica. Panza prezinta doua personaje de o frumusete ideald. Paris este mai
mult un seducitor decat un rizboinic, iar pictura sugereaza foarte bine acest lucru. Inzestrat cu
o frumusete ireala, personajul este cam efeminat, fiind antiteza fratelui sdu, eroicul Hector. Cu
toate acestea, Paris va fi cel care va reusi sa ucida unul dintre cei mai importanti luptatori ai
aheilor, Ahile. Decorul antic este locul in care se zugraveste o iubire i1deald, care contravine
moravurilor epocii si care va avea consecinte nefaste. Exegetul remarca perfectiunea sculpturala
a corpurilor, efect amplificat de draperia de factura teatrald, de prezenta cariatidelor si de
mobilier. Accentul nu mai este pus pe eroism, ci pe zugravirea unei pasiuni ideale, devoratoare,
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ce sfideaza conventiile sociale. Prin tablouri precum Juramantul Horatiilor, Sabinele, Paris si
Elena, David este considerat cel mai important reprezentant al neoclasicismului 1n pictura.

O alta secventa mitologica importanta este cea a Disputei dintre Ahile si Agamemnon,
imortalizata de catre Giovanni Battista Gaulli. Pornind de la primele cuvinte din //iada lui
Homer, pictorul surprinde mania ce l-a cuprins pe cel mai viteaz dintre greci. Aceasta furie a
fost declansatd de cétre regele Agamemnon, conducdtorul expeditiei, care a cerut-o ca prada
de razboi pe frumoasa Briseis, care initial i-a fost data lui Ahile. Cei doi eroi sunt surprinsi in
momentul declansarii conflictului, un conflict aplanat de cétre zeita Athena, care i se arata doar
lui Ahile. La amenintarea eroului ca se va retrage din lupta, Agamemnon ,,cel iute la manie”
raspunde cu dispret, prefacandu-se indiferent. Mai mult, ameninta ca nu va renunta sub nicio
forma la sclava Briseis. In centrul tabloului este zugravit si batranul intelept Nestor, care
incearca sa aplaneze disputa. Datorita interventiei Athenei care planeaza deasupra scenei, Ahile
isi vara sabia fnapoi in teaci. In disputa intervine si zeita Hera, care ii porunceste Athenei si
reinstaureze pacea Intre cei doi razboinici. Cum ambele zeite au fost umilite de catre Paris prin
intermediul alegerii sale, acestea se dovedesc niste sustinatoare fervente ale aheilor. Athena 1i
cere lui Ahile sd se supuna vointei zeilor. Tabloul surprinde prin chipul cuprins de manie al lui
Agamemnon, care se indreapta spre Ahile cu sabia trasa. Pornind de la afirmatiile istoricului
britanic Moses Finley, autorul se intreaba daca razboiul troian a avut loc intr-adevar. Aceasta
deoarece marile cronici ale epocii nu il pomenesc. Mai ales ca motivul izbucnirii lui este
derizoriu, iar durata lui pare neverosimild. Cercetarile arheologice au dus la concluzia unui
razboi cu caracter local, care a dobandit dimensiuni hiperbolice datoritd operei geniale a lui
Homer.

Tot din razboiul troian este inspirat si tabloul lui Jacques-Louis David, Andromaca
jelindu-I pe Hector. Gérard Denizeau vorbeste despre existenta unor personaje impresionante
in opera homerica, precum Andromaca si fiul ei, Astyanax. Homer a zugravit in /liada eforturile
depuse de sotia iubitoare ca sd il determine pe erou sd ramana in interiorul zidurilor protectoare
ale cetatii. Ea vorbeste de soarta cruda ce o asteapta daca eroul va fi ucis in lupta. In realizarea
tabloului sau, David a pornit de la ultimele versuri din //iada lui Homer, in care sunt zugravite
funeraliile lui Hector. Trupul atletic al razboinicului este intins pe patul mortuar, la picioarele
caruia zac armele devenite inutile. Ele vorbesc despre curajul eroului rapus in lupta. Crestetul
bravului ostean este incoronat cu lauri. Andromaca are bratul drept indreptat inspre erou, dar,
in mod paradoxal, nu se uita la el. Privirea ei este atintitd in afara tabloului, inspre potentialul
spectator al Intamplarilor. Langa Andromaca, in genunchi, se gaseste micul Astyanax, care
incearca sa 1si consoleze mama indurerata. Este interesant ca rama patului redd tocmai scena
uciderii eroului tradat de zei.

Tot de razboiul troian se leaga si tabloul lui John William Waterhouse, Circe oferindu-
i 0 cupa lui Ulise. Pictorul ramane fidel textului homeric, tabloul sugerand o veritabila betie a
simturilor. In centrul imaginii se giseste seducatoarea vrajitoare. Din pacate, exist o antiteza
vadita intre infatisarea ispititoare a femeii si intentiile sale malefice. Chipul lui Circe are o
frumusete supranaturald, iar trupul ei amagitor este acoperit cu un material transparent, in
masura sa il seduca pe razboinic. Aceasta 1i intinde eroului o cupa, in care se gaseste o licoare
malefica. Vrijitoarea este asezatd pe un tron decorat cu capete de leu. In spatele ei se giseste
o oglinda circulara, in care putem identifica chipul suparat al lui Ulise. Perspectiva aceasta se
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dovedeste extrem de moderna. Doar florile care zac pe jos si trupul inert al unui mistret rapus
amintesc de vrajile falsei zeite. Prevenit asupra intentiilor vrdjitoarei, Ulise reuseste sa scape
de efectele malefice ale farmecelor luand la timp un antidot.

Desigur, numarul tablourilor inspirate din mitologie este mult mai mare. Cu toate
acestea, pornind de la o selectie riguroasa si argumentandu-si comentariul cu numeroase
trimiteri la texte, Gérard Denizeau a reusit sa ne propuna o perspectiva inedita asupra mitologiei.

Drscopenti

cele mai fremoase miturd
cu Futorul tbloorilor
Marior maesent
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