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SILVIA ILUT', ROMANIA

Gheorghe GLODEANU, Istoria prozei fantastice romanesti,
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleana, 2023, 602 p.

Lucrarea Istoria prozei fantastice romdnesti, elaborata de Gheorghe Glodeanu, ofera
un punct de abordare diferit in ceea ce priveste metamorfozele prozei fantastice romanesti.
Autorul evidentiazd in volumul de fata caracterul pluridimensional al fantasticului,
propunand o tratare exhaustiva a legaturilor dintre realitate si mister/imaginar, dintre rational
si irational, dintre ezoterism, ocultism si literatura.

Tema investigatd vizeaza, pe de o parte, lucrarile teoretice care au fost consacrate
fantasticului de-a lungul timpului, iar pe de alta parte, scrierile literare care ,,camufleaza”
fantasticul. In Pledoarie pentru literatura fantasticd, exegetul face o precizare
fundamentala, dezvaluind ca proza fantastica ,,ne invata ca realul este banal doar 1n aparenta,
adevaratele semnificatii fiind bine camuflate in spatele cotidianului, dincolo de suprafata
lucrurilor” (p. 5). Cititorul este supus provocarii decriptarii ,,fetelor ascunse ale operei”,
decodificarii mesajelor camuflate in simboluri. In acest fel, lectura devine pentru lectorul
avizat ,,un fascinant proces initiatic”. Totodatd, Gheorghe Glodeanu semnaleaza numarul
mare al autorilor de proza fantastica si a studiilor dedicate fenomenului, subliniind ca
raportarea acestora la conceptul de fantastic este diferitd, in functie de epoca in care au trait
si au activat.

Gheorghe Glodeanu urmareste, in prima parte a lucrarii, Repere teoretice, redarea
directiilor teoretice referitoare la conceptul de literatura fantastica, pornind de la viziunea
lui Adrian Marino asupra notiunii, ca mai apoi sa isi restranga cercetarea asupra studiilor,
care trateaza conceptul de fantastic, ale unor autori de referintd din literatura romana si
universala, precum: Marcel Brion, Roger Caillois, Tzvetan Todorov, Pierre-Georges Castex,
Marcel Schneider, Howard Philips Lovecraft, Jean-Baptiste Baronian, Louis Pauwels,
Jacques Bergier, Jean Fabre, Sergiu Pavel Dan, Alexandru George, Ilina Gregori, loan
Raducea, Catalin Ghita, Cosmin Perta, lon Biberi, Matei Calinescu, Alexandru George,
George Badardu. Sectiunea teoretica are ca scop, potrivit exegetului, relevarea ,,principalelor
orientari prezente in proza fantasticd romaneascd, de la inceputuri pana azi” (p. 63).
Conform lui Adrian Marino, fantasticul ,,se sustrage oricarui control rational, oricarei ordini
previzibile, ceea ce 1i confera un caracter haotic, inconstant si arbitrar” (p. 12). Astfel, in
sfera contaminata de fantastic este instauratd dezordinea, ,,confuzia, abaterea de la
normalitatea Intruchipatd de cotidian™ (p. 12). Fantasticul presupune indepartarea de la
legile cauzalitatii cotidiene, introducand in literatura ,,0 noud dimesiune a duratei, o
cronologie insolitd si un ritm al desfasurarii evenimentelor” (p. 14).
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Adrian Marino converge in teoretizarea conceptului de fantastic in directia trasata
de Roger Caillois, intrucat porneste de la distinctia intre fantastic si feeric: ,,feericul ne
seduce, In timp ce fantasticul ne sperie”. Criticul releva nevoia existentei fantasticului intr-
o lume rationala, ostili miturilor si simbolurilor. in acest sens, Gheorghe Glodeanu
subliniaza faptul ca fantasticul are capacitatea de a ,,traduce visele individului, reprezentand
o compensatie pentru insatisfactiile si dorintele nerealizate ale acestuia” (p. 14). In plus,
exegetul reliefeaza o trasatura semnificativa a fantasticului, si anume metamorfozarea
acestuia in functie de evolutia literaturii.

Exegetul se opreste asupra celor doi cercetatori de referintd ai fantasticului: Roger
Caillois si Tzvetan Todorov. Pornind de la deosebirea manifestarii fantasticului in artele
plastice si in literatura, Gheorghe Glodeanu sustine ca interesul in literatura nu ,,mai este
acaparat exclusiv de plasmuirea unor imagini socante, ci se deplaseaza inspre atmosfera,
pe crearea unor stari de spirit insolite” (p. 17). Roger Caillois traseaza o delimitare intre
literatura fantastica si cele doud frontiere ale sale, feeria si literatura stiintifico-fantastica:
,feericul e un univers miraculos care i se suprapune lumii reale fara sa-i pricinuiascad vreo
paguba sau sa-i distruga coerenta. Fantasticul, dimpotriva, vadeste o amenintare, o ruptura,
o rupere insolitd, aproape insuportabild, in lumea reald” (p. 17). Gheorghe Glodeanu
subliniazd incoerenta cercetatorului amintit mai sus in ceea ce priveste definitiile date
fantasticului, studiul sdu introductiv fiind lacunar, intrucat ii lipseste o directie importanta,
proza mitico-filosofica (cultivatd, de exemplu, de Mircea Eliade), care raimane neinclusa
in categoriile date. Astfel, exegetul considera ca atat Roger Caillois, cat si Tzvetan Todorov,
neglijeaza continutul adanc al operelor, semnificatiile lor intrinseci. Astfel, exegetul pune
o intrebare cu caracter reflexiv, prin intermediul céreia subliniazd minusurile studiului
marelui teoretician: ,,Ce ne facem insa cu proza de meditatie filosofica sau cu parodiile
povestirilor cu strigoi, la fel de fantastice si ele ca si variantele lor grave? Fantasticul nu
poate fi redus doar la aspectul lui terifiant, ar fi deci gresit si inoperant sa aplicam ingenioasa
teorie a criticului francez la Intreaga opera a lui Mircea Eliade” (p. 18).

Un alt cercetdtor avizat al fantasticului la care se opreste exegetul este Tzvetan
Todorov, care identifica fantasticul cu ,efemerul ragaz al ezitarii cititorului si/sau
personajului”. Potrivit lui Tzvetan Todorov, fantasticul este definit in raport cu imaginarul
si realul. Acesta propune trei conditii necesare afirmarii fantasticului: acceptarea de catre
lector a conventiilor prozatorului, identificarea cititorului cu personajul-martor si adoptarea
de catre lector a unei atitudini specifice in raport cu textul, adica ,,sa refuze atat interpretarea
alegorica, cat si pe cea poetica”. Admitand faptul ca lucrarea lui Tzvetan Todorov este o
opera de referintd in interpretarea conceptului de literatura fantasticd, Gheorghe Glodeanu
subliniaza aspectele relevante ale studiului, dar traseaza si limitele acestuia. Astfel, exegetul
sustine ca teoreticianul literar ,,ignora un aspect esential, anume faptul ca cele mai reusite
proze fantastice sunt cele care au un final deschis, care nu ofera solutii in privinta naturii
intamplarilor” (p. 20).

In continuare, Gheorghe Glodeanu se opreste asupra teoriilor autohtone ale
fantasticului, care ,,nu sunt cu nimic mai prejos decét cele elaborate in Occident” (p. 28).
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Atentia exegetului se indreapta inspre prima lucrare monografica dedicata prozei fantastice
romanesti a lui Sergiu Pavel Dan, Fetele fantasticului. Delimitari, clasificari si analize.
Traiectoria criticului vizeaza realizarea unei clasificari a principalelor teme intélnite in proza
fantastica. Potrivit lui Gheorghe Glodeanu, studiul cercetatorului ,,are meritul de a incerca
sa ordoneze haosul aparent al infatisarilor pe care le preiau situatiile fantastice” (p. 29).

In finalul sectiunii teoretice, Gheorghe Glodeanu precizeaza scopul expunerii unei
perspective diacronice asupra notiunii de fantastic: ,,scopul nostru a fost acela de a releva
principalele orientdri prezente in proza fantasticd romaneasca, de la inceputuri pana azi”
(p. 63).

Partea a doua a lucrarii, intitulata Istoria prozei fantastice romdnesti, este exhaustiva,
fiind impartita in cinci sectiuni reprezentative: Proza fantastica romdneasca in epoca
Marilor Clasici. Intemeietorii genului, Conditia fantasticului la inceputul secolului XX,
Fascinatia fantasticului in literatura interbelica, Proza fantastica romdneasca dupa Al
Doilea Razboi Mondial, Deschideri dupa 1989.

In sectiunea Proza fantasticd romaneascd in epoca Marilor Clasici. Intemeietorii
genului, Gheorghe Glodeanu prezinta trei autori de referintd in istoria genului: Mihai
Eminescu, I. L. Caragiale si Barbu Stefanescu Delavrancea. Exegetul il considera pe Mihai
Eminescu primul autor de proza fantastica romaneasca, intemeietorul genului in literatura
romand. Exegetul identifica o similitudine Intre scrierile prozatorului roméan si cele ale
marilor reprezentanti ai romantismului german, precum Novalis, Jean Paul, Ludwing Tieck
sau E.T.A Hoffmann. Atractia lui Eminescu manifestatd pentru fantastic se regiseste in
urmatoarele lucrari: Avatarii faraonului Tla, Archaeus, Umbra mea, Sarmanul Dionis,
Moartea lui loan Vestimie. Totodata, Gheorghe Glodeanu constatd ca temele si motivele
din proza eminesciand vor fi reluate in deplina lor amploare de Mircea Eliade. Astfel,
exegetul considera ca ,,se poate vorbi chiar de o obsesie eminesciana in literatura lui Mircea
Eliade, care aproape in toate nuvelele, povestirile si romanele sale face referiri la creatia
marelui poet, unele lucrari precum Sarpele sau Domnisoara Christina putand fi interpretate
caniste replici la Cezara, respectiv la poemul Luceafarul” (p. 69). Coordonata fundamentala
a fantasticului eminescian este dimensiunea metafizica. In acest sens, Gheorghe Glodeanu
subliniaza faptul ca proza ,,de facturd onirico-metafizica a lui Mihai Eminescu reprezinta,
in evolutia fantasticului romanesc, un moment de referintd, opera sa de intemeietor
impunand un bogat arsenal de teme si motive reluate in timp de o adevarata scoala de
prozatori” (p. 102), precum: Mircea Eliade, Gala Galaction, Liviu Rebreanu, Vasile
Voiculescu, Laurentiu Fulga, Stefan Banulescu.

In sectiunea intitulata Conditia fantasticului la inceputul secolului XX, Gheorghe
Glodeanu propune o imersiune 1n jocul seducator al mastilor al operelor lui Alexandru
Macedonski. Provocarile fantasticului sunt dezvaluite de exeget in: schita Masca, Casa cu
no. 10, Maestrul din oglindd, Pe drum de postd, Intre cotete — ,,cea mai reusitd naratiune
fantastica a lui Alexandru Macedonski” (p. 124). Considerat de Gheorghe Glodeanu, ,,un
poet si atunci cand scrie proza” (p. 119), Alexandru Macedonski s-a impus in literatura
romand nu numai ca un poet de referinta, ci si ca un remarcabil prozator, care insista pe
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latura terifiantd a fantasticului.

Secventa textuald Fascinatia fantasticului in literatura interbelica este una
exhaustiva, intrucat autorul realizeaza o cartografiere a fantasticului prezent in operele unor
autori interbelici, precum: Adrian Maniu, Gala Galaction, lon Agarbiceanu, Urmuz, Mateiu
I. Caragiale, Liviu Rebreanu, Cezar Petrescu, lon Minulescu, M. Blecher, V. Benes,
Alexandru Philippide, Victor Papilian, Pavel Dan, Tudor Arghezi, Vintild Horia si Mircea
Eliade.

Gheorghe Glodeanu dedicd o parte semnificativd din volum lui Mircea Eliade,
propunand o viziune de ansamblu asupra fantasticului in creatiile eliadesti. Exegetul il
considerd pe Mircea Eliade ,,cel mai important autor romén de proza fantastica” (p. 290).
Inca din prima proza fantasticd a lui Mircea Eliade, Cum am gdsit piatra filosofald, este
dezvaluitd vocatia pentru imaginar. Astfel, autorul isi descopera, de la varsta de 14 ani,
,puterea de seductie a imaginarului” (p. 291), forta care il va insoti toatd viata. Gheorghe
Glodeanu traseazi evolutia marelui scriitor, propensiunea sa citre sfera imaginarului. In
plus, exegetul expune atat naratiunile eliadesti mitico-simbolice, cat si teoria originala a lui
Eliade despre fantastic, bazatd pe camuflarea sacrului in profan.

Pentru a infatisa conceptia originala a autorului miturilor asupra fantasticului,
exegetul porneste de la ideea ca ,teoria camuflarii sacrului in profan este decisiva pentru
intreaga creatie a lui Mircea Eliade” (p. 295). Premisa lui Eliade este aceea cd evolutia
stiintelor pozitive a dus, treptat, la desacralizarea, aproape totala, a lumii. Sfera in care
Mircea Eliade depisteaza spatiu suficient pentru a dezbate ceea ce el numeste dialectica
disimularii sacrului in profan este sfera universurilor imaginare, cum ar fi creatiile literare
si artistice. Omul contemporan suferd dramele provocate de istorie, suportand ,,teroarea
istoriei”. In plus, Gheorghe Glodeanu sustine ci deosebirea intre proza fantastica eliadesca
si cea occidentald este data de dimensiunea ei filosofica, intrucat la Eliade accentul nu mai
este pus pe ruptura provocata de o intdmplare insolitd, capabild sa perturbe ritmul comun
al existentei, ci se deplaseaza ,,inspre investigatia psihologica, inspre meditatia filosofica
asupra marilor probleme ale existentei” (p. 298).

In sectiunea intitulata Proza fantasticd romdneasca dupd Al Doilea Réizboi Mondial,
Gheorghe Glodeanu recurge la o cartografiere a conditiei literaturii fantastice dupa un
moment istoric semnificativ in istoria nationala. Exegetul realizeaza o incursiune in operele
unor autori de referintd, precum: Oscar Lemnaru, Vasile Voiculescu, Laurentiu Fulga, A E.
Baconsky, Stefan Banulescu, Dumitru Radu Popescu, Octavian Paler, Adrian Paunescu,
Tudor Dumitru Savu, Radu Albala, Ana Blandiana si loan Grosan.

In secventa dedicata lui Vasile Voiculescu, autorul propune o ,,infiltrare” in universul
mitico-magic al povestirilor acestuia. Exegetul subliniaza faptul ca ,,Voiculescu nu poate fi
considerat un emul al lui Mircea Eliade” (p. 381) in ciuda faptului ca sunt doi autori care
fac parte din aceeasi familie spirituala si care au drept sursa de inspiratie tezaurul neistovit
al credintelor populare romanesti. La fel ca in cazul lui Eliade, contrastul fundamental pe
care sunt fundamentate povestirile lui Vasile Voiculescu este acela dintre mitic si laic, dintre
sacru si profan. Potrivit lui Gheorghe Glodeanu, Vasile Voiculescu zugraveste in operele
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sale ,,amurgul mitului intr-o lume care se indreapta tot mai mult catre valorile stiintelor
exacte” (p. 381). Exegetul expune operele voiculesciene 1n care este evidentiat planul
fantastic, suprapunerea realului cu imaginarul: Pescarul Amin, Lostrita, Ultimul Berevoi,
In mijlocul lupilor. In finalul sectiunii, autorul concluzioneaza ca Vasile Voiculescu ,,ne
transpune 1n universul miturilor, facandu-ne martorii vestigiilor unor credinte arhaice” (p.
391).

Ultima parte a volumului, Deschideri dupa 1989, este dedicata cartografierii
resuresctiei fantasticului odata cu anul 1989, un moment de referintd in evolutia literaturii
romane contemporane. Gheorghe Glodeanu pune in discutie operele urmatorilor autori:
[oan Petru Culianu, Mircea Cartarescu, Constantin Cublesan, Doina Rusti, Octavian
Soviany, Dan Stanca, iar in final dedica o parte semnificativa antologiei Treisprezece, care
reuneste tot atatia autori de proza fantastica: Pavel Nedelcu, Bogdan Raileanu, lulia Micu,
Lucian Mandruta, Mihai Ene, Cosmin Leucuta, Doina Rusti, Tudor Ganea, Allex Trusca,
Mihail Victus, Octavian Soviany, Iulia Pana si Radu Gavan — ,,0 noud generatie de autori
de literatura fantastica” (p. 586).

Asadar, cartea lui Gheorghe Glodeanu, Istoria prozei fantastice romdnesti, se
remarca prin capacitatea de sistematizare a materialului complex si reliefarea acestuia intr-
o manierd originald, prin informatiile bogate si argumentare pertinentd a tematicii aduse in
discutie. Suntem convinsi ca lucrarea de fata reprezintd o contributie valoroasa pentru
literatura autohtona, fiind un instrument util pentru cercetatorii din domeniul literaturii
fantastice si o sursa referentiala pentru aria investigata.

218



memoria ethnologica nr. 90 - 91 * ianuarie - iunie * 2024 (An XXIV)

(

Gheorghe
Glodeanu

ISTORIA
PROZEI

FANTASTICE
ROMANESTI




